प्मा को 


प्रकाशकीय 


भरतीय विद्याभवन, इलाहाबाद द्वारा कविकुल गुरु कालिदास के 
सम्बन्ध में प्रस्तुत पुस्तक प्रकाशित करते हुए हमें स्वभावत अत्यधिक 
प्रसन्नता हो रही है। प्रकाशन वे क्षेत्र में हमारा यह प्रथम प्रयास 
है 


महाकवि कालिदास सुरभारती के लाडले कवि थे | भारतीय जीवन के 
स्पृहणीय भ्रसगो पर उनकी कृतियों फे समान मोहक प्रकाश डालनेवाली 
छृतियाँ बहुत कम हैं। वे प्रकृति के सखा थे और सृष्टि के अणु-अपु में रमे 
हुए आनन्दो के साथ विचरण करने वाले जीवन द्रप्टा थे । मानव जीवन के 
जिन शाइवतिक सत्पो का उन्होने उद्घाटन किया है, वे आज भी सर्वे 
अजर-अमर है ५ उनकी रसवस्ती वाणी में सुधा की माधुरी है और वे सचमुच 
निर्जीबों म भी प्राण फूक देने वाले अमरगायक थे। देववाणी सस्कृत 
के अक्षय भाण्डार में उनकी प्रत्येक कृति एक-एक वैदूयेमणि के समान 
जाज्वल्यमान है। उनका साहित्य विश्व के विशाल बाझुमय में अपना उच्च 
स्थान रखता है और ससार के प्रत्येक अचल के सहदय जन आज भी उतकी 
कृतियों का रसास्वादन कर कृतकृत्य हो उठते है । ऐसे महान्‌ भारतीय कवि 
की अचना के रूप में हम भारतीय विद्याभवन की प्रथम पुप्पाजलि अपित 
कर रहे है । 


प्रस्तुत पुस्तक कै सुविस्यात लेखक श्री भगवतशरण उपाध्याय हिन्दी 
की एक उज्ज्वल प्रतिभा हैं। उनके गरभीर अध्ययन एवं नव-नवो मेघशालिनी 
प्रतिमा का प्रसाद उनकी वाणी एव लेखनी में सर्वत्र पदे-पदे प्राप्त होता है! 
महाकवि बालिदास फे सम्बंध में उनकी मान्यताओं का हिन्दी जगत में 
भम्मान हो चुका है। स्वभावत हमें उनवी इस बहुमूल्य कृति को पाठवों 


( ४८) 
के हाथों में देते हुए विशेष प्रसन्नता हो रही है। आशा है, विद्वज्जन हमारे 
इस प्रयास का उचित मूल्याकन करेंगे। 
इस पुस्वक के प्रकादन के "लिये; उत्तर प्रदेश सरकार ने भवन 
को आधिक सहायता प्रदान की है--इसके लिये भवन उनका 
आभारी है। 


प्रयाग 
५०११-४५ घर्मान अप्रवाल 


दो शब्द 


आज वाईस वर्षों से कालिदास के ग्रन्यो को साथ रहा हूँ, पर साध 
पाया नहीं। कौन साथ पाया कालिदास को ? साधना चकित-थकित हो 
जाती है, पुर ऊवती नही, क्योकि कवि सदा नये लोक निराबुत करता जाता 
है, नई भूमि पर उतारता जाता है। 


प्रयत्न यह पहला नही है, अन्तिम भी नहीं। कवि की सत्ता अपरिमेय 
है, उसका साहित्य चिरन्तन । इसलिए उसकी सीमा भी नही वाँधी जा 
सकती। उसके अध्ययन के प्रयास होगे, उसकी शक्ति की ही भाँति अनन्त । 
पर यह तो उसका अध्ययन, अवगाहत भी, नही, परिक्रमा मान है। उस 
रुचिवान पाठक के लिये, जिसने कवि को नही जाना है, सकेत मात्र यदि 
उस पाठक ने इस दुर्बल सूत से कवि को जाना, उस तक जाने की राह देखी 
तो नि.सन्देह यह अकिचन अपना प्रयास सफल मानेगा। 


“लेखक 
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पहला परिच्छेद 
पूर्वयुग 


अपने युग का प्रमाव सभी पर पड़ता है। मनस्वी से भी 
मनस्वी; एकान्त वेयक्तिक चेतना वाला व्यक्ति भी अपनी 
परिस्थितियों के प्रभाव से रहित नही हो सकता। वह स्वयं अपने 
युग पर गहरा से गहरा प्रभाव भी चाहे डाले पर नि.सन्देह 
चह उसी प्रकार अपनी परिस्थितियों से खुद भी उसी मात्रा में 
प्रभावित होता हैं। 

कालिदास अपने युग के निर्माता हे--अपने युग के साहित्य 
के, संस्कृति के। वैसे ही अगले युगों के भी । उनके साहित्य के, 
संस्कृति के, जीवन के। भारतीय सस्क्ृति का व्यक्तिख्प में 
अकेला प्रतिनिधि अगर कोई पूछे तो उसका असन्दिग्ध एक शब्द 
में उत्तर होगा---कालिदास। संस्कृति ओर जीवन को एकनिप्ठ, 
एकस्थ धनता जितनी कालिदास में हैँ उतनी जन्य किसी एक 
व्यक्त में नहीं । वह्‌ अपने और अगले युगों के उसी प्रकार प्रतीक 
है जिस प्रकार पिछले युगों को एकत्र सम्पदा। जिन परिस्थितियों 
ने, युगों को संस्कृति ने, इस महाभूत समाधियों से बने महामना 
कालिदास का सृजन किया, उनकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर एक 
दृष्टि डाले बिना हम कालिदास को महान्‌ आत्मा को भी नहीं 


श्ड कालिदाप और उनका युप 


समझ सकेंगे। इसलिए पहले उस पूर्वदर्ती युग की इतिहात पर 
एक नजर डारें। 
मौर्यों का अन्त दूसरी सदी ईसवी पूर्व में धर्मंनाक हुआ। 
वौड्धों और जेनों की दुरभिसन्धि पिछले मोयों को नैप्ठिक 
राजनीति बन गई थी। वाहरवालों को अवसर मिल्य और 
उन्होंने देश की कमज़ोरियों पर, उसके रन्ध्र पर, प्रहार किया। 
भोर्य-साञ्राज्य पुराने मकान की तरह हिल्य और भहरा कर गिर 
पड़ा, उसका यशस्वी विद्याक्त कछेवर अपने हो मलदें में खो 
गया। ? 
देश पर मयानक हमले हुए। सिकन्दर ने ईंसनी साम्राज्य 
तोड़कर जो अपना साम्राज्य खड़ा किया था वह वारिस के अभाव में 
अनेक टुकड़ों में वँट गया था। सिन्यघु नद, वक्षु नद (आमू दरिया) 
से ग्रोस तक, कास्पियन सागर से नील नदी के उपरले काँठे तक 
सर्वत्र प्रीकों का ही राज्य था | दूसरी सदो ईसवी पूर्व में एशिया 
के पूर्वी प्रान्त पार्यव और चाख्तरी (वलूख, वल्लीक आदि) स्वतंत्र 
हो गए। आमू दरिया के तट से बेक्ट्रिया के नयें ग्रीक केन्द्र से 
भारत पर भयानक हमले शुरू हुए। देमित्रियस्‌ ने, जिसे युगपुराण 
ने घर्मेमीतँ! ओर खारवेल के घझिलालेख ने 'दिमित' कहा, 
पाटलिपुत॒ तक धावा किया। पच्छिम की ओर से माध्यमिका 
(नगरी और चित्तौर) को राह देमित्रियस्‌ ने और पूरव की ओर 
से मथुरा और अयोध्या कंग राह उसके दामाद मिसातदर (मिलिन्द) 
ने भारत की उस प्राचीन राजघानी पर हमला किया । समकाछोन 
वैयाकरण महंपि पतंजलि ने अपने महामभाप्य' में नोट कर 
लिया---अछणद्‌ यवनः साकेतम्‌ अरुणद्‌ यवनो माध्यमिकाम्‌॥ 
मगघ पर यवनों (ग्रोकों) का झासन स्थापित हो गया और यदि 


पूर्वेशुग - श्र 


युक्रेतिद के धर के सिंहासन पर अधिकार कर लेने के कारण 
उसकी रक्षा के लिए देमिनियस्‌ सपद स्वदेश न छौटता तब देश 
पर क्या बीतती, नहीं कहा जा सकता। फिर भी कुछ कम नहीं 
बीती। पाटलिपुत्र में काफ़ो नरसंहार हुआ। वणश्रिम-धर्मे 
छिन्न-भिन्न हो गया। साम्राज्य के प्रान्त बिखर गये, राजा विनष्ठ 
हो गये (नश्मेरन्‌ च पाथिवा:) | दुष्ट विक्रान्त यवनों' को चोट 
का यह नतीजा हुआ। 
समूचे सिन्ध, पंजाब और पच्छिमो उत्तर प्रदेश पर यवनों 
(ग्रोकों) का अधिकार हो गया और वहाँ उनके राज क़ायम 
हो, भये। उनके अनेक नगर (यूयोदामिया, पत्तल, दिमित्री 
आदि) खड़े हो गये, अनेक ऐसे भो जहाँ ग्रीकों के अपने स्वतंत्र 
मुहल्ले थे। तक्षशिल्ा और साकल (स्यालकोट) ऐसे हो नगर 
थे। इन नगरों में उनके दाशेनिकों ने अपने दर्शन गुने, खेलाड़ियों 
ने-ओलिपिक खेले, ज्योतिषियों ने नक्षत्र सोचे, कलाकारों ने 
मूरतें कोरी, रंगमंच के अभिनेताओं ने अपने रंगमंच खड़े किए 
और इन सब का अपने देश की संस्क्रति पर गहरा प्रभाव पड़ा । 
हमारे ज्योतिष के पाँचों सिद्धान्तों में दो--रोमक और पौलिश 
--्रीकों के है । हमारे राशि-चक्र उनके दिये हैं, हमारी जन्मपत्री 
का नाम, 'होड़ाचक्र , उनका दिया हूँ, हमारे विवाह का सब से 
पुनोत छग्न 'जामित्र' उनका दायामेंत्रों' हैं। आरचर्ये नहीं जो 
हमारे ज्योतिष-शास्त्र के महान्‌ ग्रन्थ गार्गी-संहिता के रचयिता 
ने लिखा--“यवन म्लेच्छ हे, पर चूंकि हमारें ज्योतिष शास्त्र के 
थे अनुसन्धाता हू इससे हमारे लिए वे देववत्‌ पूज्य हे।” कला के 
क्षेत्र में तो ग्रोकों के योग से अपने देश में एक विशिष्ट गान्धार- 
शैली' हो चल पड़ो जिसने हमें बुद्ध को पहली मृति दी। रंगमंच 


हद शाल्दिन बौर उतरशा घुग 


भी हमारा उारे व्यापता संबन्ध से संपन्न .टला। उसी बेब" 
जिवा! मे हमारे रग्मच पर पर्दों पी एट्टर बाप ही। 

विर हमे हुए, शी को, रुपाणों वों। इंसवी सवाप्‌ में 
आसन होने में गुछ पूर्य हो प्रीगो की दिलाई राह से शव ने 
आरा पर हससा विया। उनतवा नूर नेता असशाट भारत मे 
हृदय पराटएिपुत्र जा पहुँचा और यहाँ जो उसी सरसहार विया 
उगना यर्णन , प्राय आँखों देखा , युगपुराण' ने पिया। युगपुराण 
चघढ्पा हूँ गिः नगर और प्रान्त पुरप-विज्लीन हो गये है। स्वत 
नारियों था दो शाज दूँ, सारे वाम यही वरती है, हर्ट तने यही 
चलती है। पुरुष पद्दी देसने तथा पो नहीं मिलता और जो वहीं 
दोस जाता है तो नारियाँ विस्मय से चिल्छा उट्तो टै---आदचर्य / 
आदधयचर्म | वीस-ध्ीस नारियाँ एव पुरुष से विवाद परतो है । 

ऐसी स्थिति में देश पर यया बीती होगी, कहना ने होगा। 
पांच-पाँच प्रान्तो से समूचे देश वे स्वामी होवर शव ने भारत 
पर शासन विया, सदिया। शव द्वीप (सिन्ध) से, तद्षशिटा से, 
मयुरा से, माह्या-उज्जनी से, मद्दाराप्ट से | उनके दिये शया 
द्वीपी ब्राह्मण हमारे लिये सूर्य गरी पूजा करे छये, उज्जैन में 
हमारे ज्योतिय का मेन्द्र (प्रीनविच) स्थापित हुआ, झीघर ही 
वाद कनिप्व में जो हमें सवत्‌ दिया वह घबन्‍्सवत्‌ हमारे पण्याजड्ो 
जऔर जन्मपत्रो का प्रिय सावा वना। और उनके उज्जैनी वे धव« 
नरपत्ति रुद्वदामन्‌ ने हमें शुद्ध सल्डत थे सुललित गय की पहली 
औली (१५० ई० का गिरनार-्छेस) प्रदान की। शुपायो वो 
बल्प-साधता तो इतनो फ्टीो-फूली कि हमारे देश का आँगन 
उसको अनन्त विभूतिया से भर गया । हमारे शिवतम सुन्दरतम 
की पृष्ठभूमि कुयाणो ने प्रस्तुत वी। उनने महायान वो भक्ति, 
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कल्य का रस, देवो की सम्पदा, यक्षो का हास्य-लास्य, हमारे 
जीवन के अगाग को भर चला, उसमें भिव गया। 

इसी पृष्ठभूमि से भ्रुप्तकाछू उठा जो अपने वेभव और 
बहुमुखी सम्पदा के कारण भारतीय इतिहास का स्वर्णे-युग 
कहलाया। और उस युग की सब से प्रौढ मेंधा, सब से सुकुमार 


कल्पना, अभिरामतम भाव-राज्य, वसन्‍्त को मदिरतम मजरी 
हमे कालिदास के रूप में मिली | 


अशोक ने जीवहिंसा कब की बन्द कर दी थी | जब तक 
जिया उसने अपनी प्रजा का पुत्र॒वतू पालन किया, उससे पुत्रवत्त 
स्नेह किया। पर उसकी सन्‍्तान उराका प्रकाश न पा सकी, 
अन्धकार में डूब चली । राजा का बेटा बिरला हो धीमान होता 
है। उसके पिछले वशघर स्वय तो शक्तिहीन हुए ही ब्राह्मण- 
धर्म पर क्ुठाराधात हो करना उन्होनें अपना धर्म सममा। 
याग-कर्म बन्द हो गये, पुरोहिताई बन्द हो गई। जनता के 
असस्य परिवार ऐसे थे जो यज्ञ-कियाओ से हो अपने को धर्मवान्‌ 
मानते थे, उनके लिये कुछ भो धर्म रूप से करना न रह गया। 
उधर विदेशो हमलो ने समाज के सारे अनुबन्ध तोड दिए। 

अन्तिम मौर्य राजा बृहद्रथ के पुरोहित-सेनापति मे राजा को 
मार कर गद्दी पर अधिकार कर लिया सारे देंश में सदियों 
ब्राह्मण-झुल राज करते रहे। पुप्यमित्र ने यज्ञ-कर्म फिर से शुरू 
विए। ब्राह्मण-धर्म लौटा, सस्क्ृत भाषा छोटो | बौद्ध श्रीको को 
देश पर चढा छाए । पृष्यमित्र ने उन्हें देश से बाहर कर अश्वमेध 
किया, महपि पतजलि उसके ऋत्विज बने । पुष्यमित्र का पौन्न 
बसुमित्र ग्रोक़ो फो ढकेलते सिन्धु न्‌द तक जा पहुंच&ओऔर इधर 
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वा साय देश उसके पितामह में अधियार में आया। बौद्धो ये 
विपरीत जो प्रतित्रियां हुई उसे परिणामस्वरुप पुष्यमित्र से 
सावलछ (स्याएगोट--उस ग्रीवा राज मिनान्दर वी राजधानी 
जो बोद दोवर उस पर चढ आया था) में घोषणा बौ-न्यो मे 
श्रवणशिरो दास्यति तस्याट दीनारशत दास््पामि--णों सु्े 
एवं श्रवण (बौद्ध -मिक्षु) या सिर देगा उसे में (सोने व) सौ 
दीनार दूँगा ।!' पाटलिपुत्त से जलन्धर तवः सारे बौद्ध विहाद 
उसमें जछा डाछे । 'मनुस्मृति! छिसवाई, जिसवी छीव' पर 
कालिदास में रपुबश के राजा चले, जिसमें ब्राह्मण भूसुर बने, 
राजा देवताओं या देववत्‌ पृथ्वी पर प्रतिनिधि । और स्वयं 
पुष्यमित्र दोनो था, ब्राह्मण भी, राजा भी । 
शीक्ष वर्णाश्रम धर्म अपने श्रद्वत रूप में फिर खडा हुआ। 
सूत्रो-स्मृतियों ने नये हप घारण कियें। देश फिर भो खतरे से 
खालो ने था। प्रुप्यमित्र के मरते हो सारे पजात्र में फिर ग्रोव- 
पार्थव, राजाओ के राज सडे हो गये। उनके हमले अभी छोगो को 
भूले न थे और शास्त्रियो ने अपनो स्मृतियों में अनेवः नये विधान 
किये। थाल-विवाह भी विशेष गौरव से चला। हमले को द्षा में 
पति अकेली पत्नी को जिस मात्रा में रक्षा कर सकता था अनेक 
वन्‍्याओ वा पिता कन्या को उस मात्रा में नही कर सकता था। 
गौरी रूप में ही अप्टवर्षीया के दान को व्यवस्था जन्मी | जीवन 
नई दिशा में बह चला था, प्राचीन सूत टूट गये थे। 
अश्नोक ने स्तभो से, स्तूपो से , देश मर दिया था। प्रद्वत धर्म 
को पुन स्थापित कर चुकने पर पुप्यमित्र शुग को फिर बौद्ध धर्म 
से कोई द्वेप न रह्‌ गया था। देश को बौद्ध कला को उसने अपनी 
सरक्षा दी  साँचो-मरहुत के मोर्य स्तृूपो को प्राकारवेप्टनी 
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(रेलिंग) कला और शैलो को नई शक्ति से, नई निखार से; 
चमकी | उनके द्वार-तोरणों के शिल्पी पुष्यमित्र के मूल निवास 
विदिशा के हाथीदाँत के कछावन्त थे । बौद्ध मौयों की कला-गंगा 
में, ब्राह्मण शुंगों की यमुना बहू चलो। 
हिन्दू जाति अपनी नई विरासत लिये खड़ी थी, नये हिन्दू 
धर्म की। बौद्ध-जन धर्मो के वर्ण-विद्रोह से, वौद्ध संघ और उसको 
वर्ण-संबंधी उदारता से, नई विजयी विदेशी जातियों के प्रभाव से 
देश में एक नई हलचल ने जन्म लिया था, सहिष्णुता जिसकी 
प्राणवायु बन गई थी। इतती विभिन्न विदेशी जातियाँ जिस देश 
के आँगन में उतरें और लोटने का नाम व ले, वहाँ बस जायें, उस 
देश में सहिप्णुतः का होना तो स्वाभाविक ही अनिवार्य होता है, 
फिर यहाँ तो समाज-व्यवस्था के विपरीत धर्म का आँगन वैसे भी 
विस्तृत था। नई जातियाँ जो आईं तो वे अपने साथ अपने 
भाव-विचार, अपनी भक्ति-विश्वास सभी छेती आईं। शक 
अपनी सूर्य-यूजा छाये और उसे यहाँ उन्होंने प्रचछित की । जब 
उन्हें यहाँ सूर्य-पूजा से परिचित पुजारी न मिले तो वे अपने पुजारी 
लाये जो यहाँ शकद्दीपी ब्राह्मण के नाम से प्रसिद्ध हुए । सूर्य की 
पहली मूर्ति जो बनी उसका पहनावा देखने ही छायक था, 
मध्य-एशिया का--सिर पर ईरानी पगड़ी, वदन पर भीतर लंबा 
कुरता घुटनों से नीचे तक, बाहर पैरों तक पहुँचने वाला कसीदे- 
दार चोगा, नीचे पैरों में ऊपर घुटनों को छूने बाले ऊँचे मध्य- 
एशियाई बूट, और घाँघरेदार सलवार | बग्नल में खंजर। यह 
है भारतोय देवता को वेश-भूषा ! 
कुपाण जो पहली सदी ईंसवी में पहुँचे तो उनका राजा 
अपने घिक्फों पर सारे अध्य-शहिया' ग्रीकों, डशनियों, उोनियों, 
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घकों के देवता उतारे आया, और यहाँ पहुचते ही यहाँ के बुद्ध 
और शिव भी उनमें घामिल घर लिये। पहले भी भारत के बनेक 
भाग--पंजाब और सिन्य--विदेशी (ईरानो ) शासन में रह चुके 
थे, उस संबंध का भारत को खासा छाभ भी हुआ था, परन्तु अब 
से पहले अब वी तरह भारत का प्रायः हर भाग विदेशों के संपर्कः 
में इतता कभी न आया था । भ्रीकों के झासन से सिन्‍्ध और पंजाब 
का गहरा संबंध चेबिट्रया (आमृ दरिया वी घाटी) से हुआ 
सही पर घफो के शासन ने तो इस देश को पश्चिमी एशिया और 
चीन से गहरा बाँध दिया। शक देथ के कोने-कोने तक पहुँच गये। 
स्वयं उनका सबंध दजला-फरात बो घादी से तो था ही साथ हो 
वें अपने को इरानो राजाओं का श्रतिनिधि कहते ओर क्षत्रप- 
महाक्षय्रप के रूप में उनकी ओर से ही इस देश पर घासन करते 
थे। प्रगटत. उनका सवध उधर पक्छिम से बना था। भारत के 
स्थलीय व्यापार को उस दिद्या में बड़ा वल मिकतता था । सामृद्रिक 
व्यापार तो कव से ही चल रहा था, अब कुछ ही पहले से बह 
ओर भी रोम-मिस्न की दिशा में तेज़ हो गया था। हिन्दू-शकों के 
प्रतिनिधि तट घूम, समुन्दर लाँघ, जावा-सुमात्रा में उपनिवेश 
खड़े करने छगे थे। चीन के साथ स्थल और जल दोनों मार्गों से 
व्यापार और घरं-सवन्ध हो गया था। इसे शको ने अपने बाख्त्री 
के केन्द्र से ओर बढाया। कनिप्क इघर तो पाठलिपुत्र तक घावे 
करने ऊगा था, उधर दक्खिन-पूर्वीो ईशान, अफगानिस्तान, 
कश्मीर, आमू दरिया को केसरमरो भूमि, चीन की सीमावर्ती 
रियासतें, सभी पर शासन करता था। उधर दूर के रोम त्तक उसके 
दूत आते-जाते थे । भारत पच्छिम पूरब के राजमार्ग के वीचोबीच 
खड़ा था, संसार के केन्र के रूप में । और ससार के व्यापार का 
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खरीदार जिस प्रकार पच्छिम में रोम था, संसार के माल को 
सब से बड़ी मंडी उसी प्रकार प्रव में श्कों की लाड़ली उज्जेनी 
थी , जहाँ चोन और सीरिया के स्थल-मार्ग और रोम और पूरव 
क समुद्रों से आतो सडकें मिलतो थी। फिर देश सहिष्णु क्यों 
नहो? 
अपने शासन-काल में भारत से संपर्क होने पर सभी एक- 
एक कर उसके विविध घर्मो में दीक्षित हो घुलभिल गये । वैष्णवों 
की भक्ति उस दिशा मे विश्येप आकर्षक सिद्ध हुईं। भगवद्‌- 
गीता का अपना शक्तिम और आकर्षक संसार कभी का खड़ा 
हो चुका था । गीता प्राय तभी लिखी गई थी जब भ्रीकों के 
भारत पर पहले घावे शुरू हुए थे | उसमें विप्णु-भक्ति का 
अपना मनोरम ससार था जिसकी शक्ति और विविधता में 
शीघ्र ही बाद महायान बौद्धधर्म ने निज का योग दिया। दल के 
दल ग्रीक परम भागवत, परम वेषणव बन रहे थे । अभी ब्राह्मण 
शुगो की शक्ति मध्यदेश और मालवा में कायम ही थी कि 
भ्रीकराज अन्तलिखिद के दूत हेलियोदोर ने बेसनगर में विष्णु का 
स्तभ खडा कर दिया | हेलियोदोर दिय का पुत्र था । उसका 
यह स्तभ अश्ञोक के स्तभों के बाद पहला था, और विष्णु के 
स्तंभ के रूप में या धामिक' स्तभकारिता के क्षेत्र में सवंथा पहला । 
यह उस सहिप्णु युग की महान्‌ मर्यादा थी कि भारत के सबसे 
लोकप्रिय धर्म का पहला स्तभ विदेशी ग्रीक ने खडा किया। 
शकों ने तो शिव की पूजा पराकाष्णा तक पहुँचा दी । 
उज्जैनी फे महाकाल की महिमा प्राय. उन्हो के राज्य-काल में 
इतमी वढी | हिन्दुओं के साथ उनका विवाह-संबंध स्वाभाविक 
रूप से होने छूगा। अनेक शक राजा शव थे और उन्होने अपने 
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साम सर्वेया हिस्द्रू रस छिये । रुद्दासनू शिव या असाधारण 
उपागया था और श्यसिद्यान्तिता' (ज्योतिष-्ग्नन्य) या रच» 
बिता वराहमिलिरि जितना घेरानों था उससे यहा अधिय' शय, 
पर दोनो में अधिप प्राइत हिन्दू । 
ग्रीयी थे पहके इस देश में पाँदी ये! नितान्त छोटे अमन 
युरूप बिता किसी सही आयार के छपे हुए सिफ्रें बढ़ते थ। 
ओयो मे संपर्य से बद्े-्यदे सुन्दर गोज़ रूपायित सिक्‍ते चलने 
छंगें। अब उन पर देवा।ओं वी आहतियाँ राजा थे माम आदि 
भी होने छगे । सिवयों थे इतिहास में ग्रीवों की यह देन असाधारण 
मानी जापगी । छाको ने उस दिल्षा में मपना सट्रा योग दिया । 
पब्छिम या व्यवसायी समुद्रतट जो ग्रीकों को प्राय अछ्म्य या, 
गृजरात, सौराष्ट्र आदि थे राजा होने वे ब/रण शवों वो सुद्म 
था, और व्यापार में सिक्‍तो या अधिकाधिव' उपयोग होने ये 
यारण उन्हें दालबार अधिव से अधिवः सस्या में प्रचलित करना 
पडा। दावों वे हाथ से शासन छीन छेने थे बारण सारा मालवा, 
सारा गुजरात और तटबर्ती साया सौराष्ट्र जो गुप्त मरेधो ये 
हाय में आ गया तो उन्हें पेयछ उनवी व्यापार-सम्पदा हाय न 
छगी वरन्‌ सिक्‍सो का आवर भी अधिकार में आ गया और 
उन चाँदी वे सिक्‍को वो फिर से अपने नाम से छापकर गुप्तों ने 
उस भूभाग में चलाया! ग्रीवो, घक्ो, और वुपाणों वी यह 
सिक्‍यों वे धन ओर वल्य की विरासत गुप्तो को मिली | वह 
सिक्‍को वी कला अपने स्वर्णमय रूप में जब गुप्त सम्राटों के 
हाथ से सेंवरी तब उस स्वण्ण-युग वी यद्यशाल्म वा एवं स्तम्म 
इन सिक्‍को ने ही सडा क्या। 
जहाँ इस प्रकार के सौजन्य और सहिष्णुता वा अभियान 


यूवंयुग श्र 


चल रहा था वहाँ एक दिशा से भारतीयत। के नाम से भी एक 
आन्दोलन चला । राजनीतिक और सास्क्ृतिक शुद्धता को देश 
में एक लहर सी उठी और विदेशी शको से जा टकराई । इसके 
नेता ब्राह्मण ओर क्षत्रिय दोनो थे---मध्यभारत के वाकाटक 
ब्राह्मण राजा ओर पद्मावती (पदमपवायाँ--गवालियर, भध्य 
भारत) के क्षत्रिय भारशिव नाग । शको से सास्क्षृतिक क्षेत्र मे 
तो वस्तुत किसी प्रकार का डर न था। वें देश को जनता से 
घुलेमिले जा रहे थे, यहाँ के देवता-धर्म भी उन्होने अपना लिये 
थे। परन्तु उनका राजनीतिक महत्व निश्चय उदीयमान शक्तियों 
को पसन्द न था। शक राजाओ ने महाराष्ट्र ओर मालवा से 
दक्षिणापथ के प्राचीन सम्राट-कुलीय आ ध्र-सातवाहनो से दीर्घ- 
कालिक सधर्ष किया था, उस ब्राह्मण राजकुल को उन्होने 
उखाड तक डाला था। साथ हो उसी पक्छिम को हो दिशा मे, 
महाराष्ट्र में ही, एक नई विदेशी प्रवछ शक्ति उठ रही थी और 
उन दोनो से उसने सफल लोहा लिया था। वह जाति आभीर 
थी। उसके नेता प्रसिद्ध साहित्यकार शूद्रक के पुत्र ईश्वरवर्मा 
ने आभीरो का जो उधर साम्राज्य कायम किया जौर किसी समय 
पाटलिपुन तक दण्ड धारण करनेवाले सातवाहनों तक फो बची 
शक्‍्ति उन्होने उखाड फेंको तब उत्तरापथ में वडी हलचल मची । 
वाकाटकों और भारशिव नागो ने उत्तर में वह कहानी फिर से 
ले दुहराई जाय इस पर कमर कसी। दोनो मे समर्थ भारशिव 
नाग थे। कन्तित (जिछा मिर्जापुर) और पद्मावती से उठकर 
उन्होने कुषाणो से छोहा लिया । दूसरी-तीसरी इंसवो सदियो में 
कुषाण कनिष्क के वशघर अव भो उत्तर-पच्छिम, मथुरा आदि के 
स्वामी थे । भारशिवो ने उन पर भयकर हमले किये। साय 
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छिव मे परम भवत थे, पीठ पर शिवलिंग बहन यरते थे। इसी से 
वे 'भारशिव' (शिव वा भार वहन बरनेवाले) वहलछाते भी थे । 
कुपाणों थो वारवार हरावर उन्होंने पाश्ली विश्वनाथ थे सामने 
बारबार अश्यमेध थे स्नान किये। प्रत्येक! विजय वे अद्वमेघ 
द्वारा बरते ये, अत्येवः अश्वमेध ये बाद वाणी में गगास्तान 
बरते थे। इसो प्रवार उन्होनें दस अश्वमेघ विये और वाणी थे 
जिस घाट पर उन्होने अवभूथ-स्नान किये उसवा नाम ही दशाश्व- 
मेघ पड गया जो आज प्राय दो सहस वर्षो से प्रचलित है । 
भारशिव नागो ने बुपाणो के हाय से तलवार छीन ली ओर 
मिर्जापुर से मथुरा तक की ज़मीन पर अपना अधिकार कर लिया। 
देश में एक नई लहर एव' नई शक्ति , उठ खडी हुई। इतिहासकार 
जिसे अन्धकार-युग बहते थे वास्तव में भारत तव एक अद्भुत 
निष्ठा की राजनीतिक छडाई छड रहा था । विदेशी शक्ति उत्तर 
में भारक्षिवो ने सर्वया तोड दी । अब वे स्वय उस दिशा के 
स्वामी थे यद्यपि इस अपने सहारब” अभियान से स्वय भी वे 
थक रहने से बचे न रह सके। उनकी थकानो का लाम एक सर्वेथा 
नई उदीयमान झक्ति को हो रहा था जो गगा वी धाटो में अब 
क्षीघ्र ही दहाडनेबाली थी । गगा-जमुना के हाव में फरखायाद- 
कनौज को दिशा से वह मग़ध यो ओर वढी और शक्षीक्र उसका 
स्वामी बन बैठी । वह शवकिन गुप्तो की थी । 
गुप्तो का शासन तोसरी सदी इंसवो के तौसरे चरण के 
अन्त या चौथे के आरभ में शुरू हुआ । कुल का प्रतिप्ठाता 
श्रीगुप्त (या केवछ गुप्त) था जिसका विरुद केवछ महाराज 
था| सदी के अन्त में उसके देहान्त बाद उसका पुत्र घटोत्वच 
राजा हुआ ! ये दोतो नृपति नाम मात्र के थे वस्वुता शक्ति 


पूर्व॑युग श्र 
इस कुल में चन्द्रगुप्त (प्रथम) के राज्यारोहण फे बाद जाई । 
उसका विर्द भी 'महाराजाधिराज' हो गया और ३१९-२० 
ई० में उसने प्रसिद्ध गुप्त-सवत्‌ भी चछाया। उसके उत्कर्ष का 
विद्येप कारण प्रसिद्ध और शक्तिमान गणतन्र लिब्छवियों के 
कुल मे उसका विवाह हुआ । उसने लिच्छवि राजबुमारी कुमार- 
देवी से विवाह किया और उस घटना को इतना महत्वपूर्ण माना 
कि अपने सिक्‍को पर भी 'लिच्छवय ” लिखवाया और अपने साथ 
कुमारदेवी को आकृति खुदबाकर साथ ही उसका नाम भी 
उत्कीर्ण कराया । अपने अभिलखो में उनके पुत्र पराक्रमी समुद्र- 
गुप्त ने भी उस महत्व को घनाये रखने के एियें अपने को 'लिच्छ- 
विदौहित्र ' कहा । 
इस कुल का महान्‌ विजेता समुद्रगुप्त हुआ। उसने भश्वमेघ 
किया और अपनी दिग्विजय को प्रशस्ति उसी स्तभ पर लिखवायी 
जिस पर अशोक के शान्ति-अभिलेख खुदे थे । शान्ति और युद्ध 
का इतना सजीव विरोधाभास अन्यत्र नही मिलेगा। उस स्तभ- 
लेख से पता चलता हूँ कि पहले वह आर्यावर्त के अपने पडोसी 
राजाओ की ओर बढा ओर उनको उसने तत्काल उखाड फेंका । 
भारशिव नाग नो राजाओ का सघ बनाकर उससे लडने आये 
थे। एक साथ उसने उन्हें नप्ठ कर दिया । फिर वह दक्षिण 
को ओर मसुडा। पूर्वन्समुद्र (जो राह दिग्विजयों रघु ने 
भो कालिदास के रघुवदश में ली है) की राह दक्षिणापथ के 
बारह राजाओं को परास्त करता ओर क्वपया उनकी भूमि 
उन्हे लौटाता विशाखापत्तन और उत्तर अर्वकाट के जिलो तक 
जा पहुँचा और सभवत' पच्छिम की राह छोटा । प्रत्यन्त के 
राजाओ ने को उसको प्रणुए स्दोकाएर को और उसे दर देना 
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शुरू किया) उधर ग्रणतातनिक' जातियों यो भी आत्म-समर्पण 
करना पढा । 
साम्राज्यों पर एकमात्र जबुश उन जातियो वा रहा है 
और साम्राज्यों ने सदा अपनी विमृति बे लिये उन्हें बुचरा है । 
'सिवन्दर वे पिता फिलिप ने जिस प्रवार ग्रोस के नगर-राज्यो 
“का दम तोडा उसी प्रवार पहले चद्धयुप्त मौर्य और चाणक्य ने, 
फिर समुद्रगुप्त ने , मारत में इन स्वतत्र गणतातिक जातियो वा 
नाश कया । जिन मालवो ने सिवन्दर वी पग-पग पर राह 
रोको थी वे उस विजेता वो चोट से तनिक विचल्ति नहीं हुए 
पर चन्द्रयुप्त मोय ने शीक्र ही बाद उन्हें रावी के तट से उस्ाड 
फेंफपय। अपनी आजादी को रक्षा के ल्यि वे बीहड स्थान की खोज 
में मरु को राह दखिन चल पडे । राजपुताने वी राह जब वे 
पहली सदी ईंसवी पूर्व अवन्तो वी ओर बढे तमी उधर शो वी 
पहलो घारा भी जा वही थी । मालवो ने उन्हें अवन्ती से उख्ाड 
फेंका । उसी विजय के स्मारक में समवत मालवों (वें मुखिया 
विक्रमादित्य) ने अपना माल्व (विक्रम) सवत्‌ चलाया (५६-५७ 
डं० पू०) ओर वे अवन्ती में बस गये। तव से अवन्ती का मालवा 
नया नामकरण हुआ। (और जव-जव भारतीय जेनरल ने विदे- 
शियों से सफछ-असफछ लोहा ल्यिा तव-तव उसने 'विनमादित्या 
विरुद घारण किया, चन्द्रगुप्त द्वितीय से हेमू तक |) समुद्रगुप्त 
द्वारा जिन नो दुद्वेंप जातियों की शक्ति का नाश हुआ ! उनवी 
नाम थे--मालव, आर्जुनायन, योधेय, मद्रक, आभीर, प्रार्जुन, 
सनकानीक, काक और खरपरिक। मालवो के नप्ट होने का ही 
यह परिणाम हुआ कि शको को शक्ति फिर मालवा में प्रचण्ड 
हुई, इतनी कि उनको सम्मिल्ति वाहिनी ने समुद्रगुप्त के मरते 


पूर्दयुग र्७ 


ही साम्राज्य को संकट में डाल दिया और उसके पुत्र रामगुप्त से 
इस शर्ते पर सन्धि कर उसे छोड़ा कि वह अपनी सुन्दरी रानी 
श्रुवदेवी शकराज को अधपित कर दे (देवीचन्द्रगुप्तम्‌--विज्ञाख- 
दत्त) । जो भो हो अब गुप्त-साम्राज्य को सीमायें दूर-दुर तक 
पहुँच गई थी । 
समुद्रगुप्त ने तो चाहें जिस संहारक नीति के वशोभूत हो 
दिग्विजय की हो, एक वात उसके संवंध में प्रशंसनीय है कि बह 
विद्याव्यसनी और कलापारखी था। शास्त्र में उसकी अबाघ 
गति थी, कविता वह अत्यन्त सुन्दर करता था, जिससे उससे 
“कविराज' उपाधि अजित कर ली थी, और वोणावादत में भी 
वह असाधारण कुशल था। उसको प्रशस्ति का दावा हैँ कि 
अपनी विदग्ध मति से उसने देवराज इन्द्र के गुरु बृहस्पति 
और गायन-वबादन में तुम्बह ओर नारद को लजा दिया। उसका 
पुत्र चन्द्रगुप्त (विक्रमादित्य) उसी का चुना हुआ था । परन्तु 
संयोगवश गद्दी उसके बड़े बेटे रामगुप्त को मिली । चन्द्रगुप्त उसका 
छोटा भाई था, प्लुवदेवी का प्रिय, स्वयं असाधारण वीर। विशाख- 
दत्त के नाठक देवोचन्द्रगुप्तम्‌' से पता चलता हूँ कि शकराज 
ने उसे इतना पराभूत कर दिया कि जब सन्धि के नियमो के अनु- 
सार उसने उससे उसकी पत्नी झ्ुवदेवी मांगी तो कायर और 
बलोव रामगुप्त उसे भी देने को राज़्ो हो गया । लव ध्ुवदेवी 
ने चन्द्गुप्त से अपनी ओर गुप्त-कुछ को लाज रखने को प्रार्थना 
को । चन्द्रगुप्त सुन्दर तरुण था। उसने ध्रुवदेवी को ओर से 
शकराज को संदेश भेजा कि वह आ रहो है और स्वयं रानी के 
वेश में अचानक दाक-शिविर में पहुँच उसने दाकशज को मार 
डाछा। फिर शीछर उसने गुप्त-साज्राज्य को गद्दी और साथ ही 
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प्रुवदेवी (पत्ता नहीं रामगुप्त को सारवर या जीते जी) पर 
अधिवार बर छिया । समवालीन स्मृति नें बल्लीब वी पत्नी 
ओर विधवा थे विवाह को झट जायज़ वरार दिया । यही चद्ध- 
युप्त (द्वितीय) साहित्य और लोक्कथाओं या प्रसिद्ध विक्रम 
मामयवा सायव है, कालिदास का सरक्षर्, प्रसिद्ध विक्रमादित्य 
और शबो का सहारव' 'शवारि' विरद से प्रल्यात 4 ३७५ और 
३८० ४० के बीच कमी वह गद्दी पर बैठा । हि 
उसने सुविस्तृत साम्राज्य पाया था पर उसमे भोगने में 
एक" बडा विघ्त था, मालवा, गुजरात और सौराप्ट्रवे धको कप 
आक्तिमान शासन, जिसने उसके बडे भाई वे राज को सतरे में 
डाल दिया था। अब उसने उन्हें निर्मूछ कर देना चाह मारवा 
के दको और गुप्तो वे वोच वाकाटवो का भ्राह्मण राज्य था। 
उसने वावगटबराज को अपनी बेटी ब्याह उससे सन्धि कर उसके 
राज्य से राह ली और शको को नप्ट कर उदयगिरि में अपनी 
विजय की प्रशस्ति वे साय वराह-विप्णु की पृथ्वी-ठडार करती 
हुईं मूर्ति खुदवायी । वह स्वय उसके दाकों से माश्व भूमि के 
उद्धार को प्रतीक थी । अब उसने 'विकमादित्य' का विरद घारण 
क्या। अब सारा मालवा (उज्जैनी, जिसकी राजघानी, ससार के 
व्यापार का केन््र थी), गुजरात ओर काठियावाड उसने हाथ में 
आ गये---म्रमृद्र से समुद्र तक | उचित हो उसके बेटे बुमारगुप्त 
के अभिलेस ने छिखा--- 
चतुस्समुदान्तविलोलमभेखला सुमेदक्लासबुहत्पपोपराम्‌। 
वनान्तवान्तस्फुटपुष्पहासिनी कुमारगुप्ते पृथियी प्रशासति॥ 
डाको के ही सिक्के फिर से अपने नाम से छपवाक< चन्द्रगुप्त 
ने पच्छिम के अपने उन भातो में चलाये। व्यापार का धन समुद्र- 
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पार से धारासार देश में वरसने गा । उस पच्छिमी प्रदेश के 
शासन के लिये यह आवश्यक हो गया कि उज्जैनो को (जो पहले 
अशोक के समय भी, विशेषकर इसलिये कि उसी ओर से अधिक- 
तर विदेशी आक्रमणों का सकट जाता था, राजधानी रह चुकी 
थी) दूसरी राजधानी का वेभव दिया। 
पर अभी शान्ति दूर थी | शान्ति को स्थापना के लिये 
अन्यन के शको का नाश भी आवश्यक था (कुछ तो बगाल मे थे, 
कुछ सीमाप्रान्त मे, जो समुद्रगुप्त से डरकर उसे कर देते रहे थे।) 
दिल्‍ली के पास मेहरौली गाँव में कुतुबमीमार की छाया में उसका 
एक छोहे का स्तभ हे जिसपर लिखा हूँ कि शत्रु सप बनाकर वगाल 
में जमे | तब (चन्द्रगुप्त द्वितीय) ने उनको हरा, उनका सघ 
तोड , पजाव की सातो नदियों को लाँध, वह्लीक (वंक्द्रिया के 
हुण और सीमाप्रान्त के दक-मुरुण्ड) को हराया--तीत्वासिप्त- 
मुखानि येन समरे सिन्धोजिता वाह्लिका | तव शको का अन्त 
हुआ और साहित्य और परम्परा ने इतिहास के चन्द्रगुप्त विकमा- 
दित्य को 'शकारि' कहकर अमर किया। वगछिदास ने भी उसी 
राह अपने रघु को ले जाकर वह्लीक (बेक्ट्रिया) में वक्षुनद के 
तट पर हूणो को पराजित कराया हैं । वस्तुत कालिदास की 
राष्ट्रीयता ने पिता-पुत्र समुद्रगुप्त और चब्द्रभुप्त दोनों को 
दक्षिण-उत्तर विजयो को एकन्रकर अपने रघु दारा उनकी सारी 
भूमि को जिताकर राजनोतिक भारत की एक आदर्श-सीमा 
नियत कर दो । 
इसी चन्द्रगुप्त के शासन-बाछ (लगभग ३७५-४१४ ई०) 
में भारतीय इतिहास का स्वर्णेय्युग अपनी चोटी पर पहुँचा । 
चीनी यात्रो फाह्मान ने तभी भारत का देशव्यापी भ्रमण किया । 
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जिस घान्ति, स्वात्रता, शासन गी सादगी और हस्लक्षेपह्टीनता, 
धामिय-्यदिणुता और सुस था उसने वर्णन विया हैं महाववि 
साछिदास थी रचनाओं या वही समृद्ध सुरक्षित सृव्यवस्थित 
गोद था। महापवि ने सद्टी बहा है वि रपु (समुद्रयुप्त और 
चन्द्रगुप्त मा सम्मिशित-रोज पुज) ये शासन में विद्वार ये लिये 
जाती राह में मदात्यय से निद्रावश हुईं नर्तवियों वा वस्त्र तता 
वायु भी छूने वा साहस सही बरता, फ़िर चोरों गे छिये मरा 
हाथ पोौन बढ़ा सवता था ? 
मस्सिमर्दी द्ासति घाणितोनां रीडों विहारा्ंपर्य बतानाम्‌॥ 
बातो5पि सास यर्देशुकानि को एम्दयंदाहरणाय हस्तम्‌ ॥ 
निःमदेहू उस स्थिति में चोरी यहाँ समवथी ? भारत को 
आरपार लाँघवर भी फाध्यान अछूता बचा रहा। 
उस स्वर्ण-युग यो एवं झलव यहाँ दे देना अनुचित न होगा । 

सही वह भ्राह्मण और स्मातंजीवन वे पुनरज्जीवन वा समय था 
परन्तु साहित्य, बला आदि, देश के इतिहास में अपनी पूर्णता को 
प्राप्त हो गये। ऐसी प्रगति साहित्य-वलछा में न कभी पहले हुईं थी 
नपीछे हुईं । भारत या गुप्तवाद् साहित्य वी दृष्टि से रोम वा 
आगुस्तन-युण ओर इग्लेड वार एल्जापेयनन्युग था | चर्ध- 
गुप्त विश्रमादित्य वी सभा वे नवरत्नों में अधिकतर साहित्य 
के ही महान्‌ सर्जक थे। यह सही है कि परम्परा ने जिन रत्नो 
के नाम गिनाये हे वे सभी समयालोन नही थे परन्तु निश्चय 
उससे (चब्द्रगुप्त) विक्रमादित्य को उस परम्परा को स्थापना 
नि सनन्‍्देह हो जातो हैं । उस रत्ल-समह का सबसे देदीप्यमान 
रत्न स्वय वाल्दिस था । (हम उसके तिथि निर्णय पर अन्यत्र 
सविस्तार विचार करेंगे ) । हरिपेण और वत्समद्टी, जो ऋमश' 
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समुद्रगुप्त और कुमारणगुप्त (चन्द्रगुप्त ट्वितीय विक्रमादित्य 
का पुञ्र) के प्रशस्तिकार कवि थे, इसी गुप्त-युग के रत्न थे ! 
विशाखदत्त, जिसने मुद्राराक्षत और देवीचन्द्रगुप्तम्‌ लिखे, 
इसो युग से प्रभावित कृवि और नाटबकार था। इसी युग 
के पिछले काछ में गणित और ज्योतिष नें महान्‌ पण्डित 
आर्यभट्टी और बराहमिहिर हुए । कुछ ही दिनो बाद (जन्म 
५९८ ई० में) विख्यात गणितज्ञ ब्रह्मगुप्त हुआ। इसी काल 
कुछ पहले था कुछ बाद हुए धन्वन्तरि और दिड नाग, वसुबन्धु 
और असग, इंइवर कृष्ण और अमरसिह। तभी पुराण भी आज 
के रूप में प्रस्तुत हुये, मनुस्मृति का अन्तिम सस्करण हुआ, याज्ञ- 
वल्क्य-स्मृति को रचना हुईं । सस्क्ृत साहित्य का यह भूर्घाभिपिक्त 
काल था । 
वैष्णवो और शौवो में सौहार्दे था और वौद्धो-जनो के प्रति 
भी असामान्य सहिण्णुता का वर्ताव सरकार और जनता दोनो 
करते थे। सबसे सुन्दर बौद्ध और जेन मर्तियाँ तभी बनी । कछा 
के क्षेत्र में तो अपूर्व उन्नति हुईं । पहाडो को काटकर बडे-बडे 
हाल बनाये गये और उनकी दीवारो पर नयताभिराम चित्र लिखे 
गये । अजन्ता और बाघ के गुफा-गृहो के ससार-प्रसिद्ध चित्र 
तभी बने । यहाँ से बोढ भिक्षु चीन जाकर वहाँ अपने धमम का 
उपदेश करने छगे थे। वहाँ कुछ ही काल बाद तनहूआग 
की सैकडो गरुफाओ में अजन्ता के हो अनुकरण में हजारी चित्र 
बन गये | घातुओ के ढालनें का काम भी अख्ज त रीति से हो रहा 
था। चन्ठगुप्त का मेहरौली वाला स्तम लोहे का हैं पर उत्तकी 
भातु ऐसी है कि आज डेछ हज़ार वर्ष आँधी-पानी में खडे रहते 
” हुए भी उसमें जग नही छगी । ग्रीव-शक-कुपाणों कौ सम्मिल्ति 
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विगत मे धनी होने मे पारण गुप्तो पे सिफ्ये सुन्दरता में आदर्श 
बसे गये । दीनार और सृवर्ण दो प्रयार के सोगे मे सिकपे चड़ते थे, 
दोनो ही देशने मं अभिराम जागृतिवाडदे थे | उसने सरे सोने 
और तौछ से उस साछ यी रासृद्धि पर प्रयाध पडता है । 

इसी गुप्तवाल फे आपर से वाजिदात या-सा अनुपम सरल 
नियछा । 


दूसरा परिच्छेद 
कालिदास के पूर्ववर्ती 


कालिदास के ग्रन्थों से पता चलता है कि वे अनेक विद्याओं 
और श्ञास्त्रों के पण्डित्त थे। इनमें से कुछ विद्या तो 
साधारणतः सभी सुसंस्कृत नागरिकों द्वारा प्रढी जाती थी, कुछ 
का अध्ययन कवि आदि विश्येप प्रकार से करते थे। जिन विद्याओं 
का कालिदास ने उल्लेख किया है उनके संभवतः वे स्वयं जानकार 
थे। आल्वीक्षिकों (दर्शन आदि), त्रयो (तीनों वेद), वार्ता 
(कृषि, वाणिज्य, सार्वजनिक इमारतें, राजकार्य का एक भाग) 
ओर दण्डनीति (राजनीति) का “विद्याओ' द्वारा महाकवि ने 
उल्लेख किया है । 

घनूवेंद, आयुर्वेद, व्याकरण, छन्द, शिक्षा, धमंसूत्रों, 
शुल्ब-सूच्रों, स्मृत्तियो, ज्योतिष, अथंशास्त्र, कामसूत्रों, गजसूत्रों, 
संगीत, नृत्य, चित्र-लेखन, नाट्यशास्त्र, इतिहास-पुराण, रामायण, 
महाभारत आदि पर कवि का पूरा अधिकार था और उनका 
ओर उनके जाक्षणिक शब्दों का उसने बारबार और सविस्तर 
उल्लेस किया है। नाट्यझ्ञास्त्र (भरत), अर्थशास्त्र (कौटिल्य) 
और कामशास्त्र (वात्य्यायत) का तो उसने अनेक स्थलों पर 
सबिस्तर उल्लेख किया हैँ। 

स्वाभाविक है कि श्रृद्धारप्रधान कवि को विश्येपतः 
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यात्यायन मे यामयूत्रों वा अध्ययन मरना आवश्यया था। 
उस प्रस्प में मागरय थी तैयारी का जो चित्र दिया है उसमें 
प्रयाधन सो प्रधान हूँ द्वी, उसने साथ घेंट, बिठ, विदृषया आदि 
गा रहना भी आवश्यया माना गया है। उसमे प्रेम-श्रणय और 
उसयी प्रणयित्री-वारागनाओं वा होसा भी आवध्यवः बताया 
गया है । ऐसी स्थिति में माब्य वो बहुमुयी परिस्यिति स्वाभाविव/ 
ही उत्पन्न हो जाती है गौर ववि वी अनेवधा प्रतिमा वा मुसरण 
प्रश्गात हो जाता हैँ। 
गाए्दास में पूर्यर्ती वि, साटबयार, वाब्य जादि 
अनेव थे जिनसे उन्हें प्ररणा और सामग्री मिली ॥ इनमें अनेव वा 
तो उन्होंने स्पप्टत उल्लेंस बिया है, युछ वी ओर समेत विया है, 
वुछ थी इतिया या प्रमाणत उपयोग विया है। 
वात्मीयि और उनवी रामायण के प्रति ती उनया अत्यन्त 
अनुराग है। रघुवश या अधिवाण, पुराणों के अतिरिक्त रामायण 
का ही निचोड हू । बात्मीवि' बालिदास मे आदर्श हे और उनके 
प्रति उनका रस अत्यन्त श्रद्धा और आदर वा है। उनकी सुझना 
में थे अपने नो यामन मानते है, पर प्रगठ है विः वाज्यवारिता में 
वे स्वय वाल्मीकि से वितना आये वढ गये हैे। जिस प्रवध- 
पद्धति का वाल्मीकि ने प्रारम किया था, काल्दिस ने उसको 
परिणति वी | महामारत भी वालिदास को प्रायः आज के सस्व॒रण 
के रूप में उपलब्ध था। गुप्त-अभिल्खा में उस ग्रन्य वृष 'शत- 
साहस्नो सहिता' कह कर उल्लेख उसके छाख इलोको वाली वाया 
यो ओर सबेत करता है। महामारत को कथाओ का सबेत-निर्देश 
तो महाकवि दे ग्रन्थों में अनेकानेकः बार आया हो है, अभिन्नान- 
शाकुन्तल और विक्रमोवंशी के कयानक भो बही से लिए गए 


कालिदास क्षे दुर्ववर्तो ब्ध 


है। स्पष्ट है कि इनके काव्यत्व का भी कुछ छाभ कवि को मिला 
होगा । 
पुराणों की अक्षय, आकृषक और अमित सम्पदा तो कवि के 
पास थी ही, अभिलेखों का भी उसे छाभ था ! गुप्तकाल के वभि- 
लेख काव्य को दृष्टि से भी असाधारण क्षमता को रचनायें हें । 
शकन्महाक्षत्रप रुद्रदामा का १५० ई० का गिरनार वाला छेख 
संस्कृत की पहली छलित गद्य-शली प्रस्तुत करता है। है वह गय, 
पर उसे काव्य (गय्य॑ काव्यं) कहा गया है। परन्तु इस' दृष्टि से 
हरिषेण द्वारा विरचित समुद्रगुप्त की प्रयाग-स्तंभ को भ्रशस्ति 
विशेष उल्लेखनीय है। प्रशस्ति गद्य-पद्य दोनों में है पर उसे 
काव्य कहा गया हूँ वर्योकि सस्कृत में छलित गद्य को भी काव्य 
कहने की परम्परा थी। इस प्रशस्ति का गद्यनमाग तो इतना 
लबा होकर भो समस्तपदीय होने के कारण एक ही वाक्य का 
है और सुवन्धु और बाण के लिए 'माडल' प्रस्तुत करता है। 
परन्तु हरियेण मधुर और रूघुपदीय शैली में अपने छन्‍्द लिखता 
हूं। उसकी वृत्ति बेदर्भी है, नितान्त छलित। एक उदाहरण इस 
प्रकार है-- 
भार्यों होस्पुपणुह्ट भप्यपिशुनेस्त्फाणितेंः रोमभि': 
सम्पेपृच्छूवसितेयु तुल्पछुलजम्लानातवोदील्षितः। 
स्नेंहथ्यालुलितेन भ्राष्पगुदणा तत्त्येक्षिणा चक्षुपा 
'पितरामिहितो निरीक्ष्य निश्षिलां पाह्मेवरमु्वोसिति ७ 
संभव नहीं कि कालिदास समृद्रगुप्त के परराष्ट्रग्सचिव 
(सन्धि-विग्रहिक) और समाकवि हरिपेण की इस कृति को न 
जानते रहें हों। 
इसो प्रकार के रूलित काव्य से गुप्तों के अभिल्‍झेष मुससित 
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है। पुमारगुप्त, और स्पन्दगुप्त और गुमारगृष्त द्वितीय में 
अभिलेगों में भी अद्भुत वाव्यन्मोन्द्र्य है| मन्दसौर वा 
सूर्य-मन्दिर वाा अभिदेश यत्यमट्टी कहे जो स्वयं 
पाश्दास से प्रभावित है, हरिपेण थी भाँति राजजचि नहीं 
बरन्‌ छेगान पर जीने वाला यस्ये या वि लो अपनी प्रीस 
में बदले जुठाद्ी यो छिए याब्य प्रस्तुत पर देता हैं! बह 
गालिदास या पू्ववर्ती नहीं पर गुप्तवालीन वाव्य-परम्परा वा 
गृवि है। वत्समट्टी मालिदास या निवट या पूर्ववर्ती हैं, प्राय 
समवालीन। 
बाल्िदास या दूसरा, बुछ दूर या, पूवववर्ती कवि और 
माटयवकार अदश्बघोष था। बह जन्म से ब्राह्मण था, सावेत या 
रहने वाला, सुवर्णाक्षी या पुत्र । वोद्ध-दर्शन वा वह असापघारण 
पण्डित था, कुपाण-नृपति वनिप्ता था समकाछझीन। बहतें हें 
कि कनिप्क पाटल्पुत्र वा धावा घर उसे वहाँ से बल्पूर्वदः हर 
छे गया था। उसने सूत्राए्वार, गण्डो-स्तोश्रगाया, सोन्दरनन्द 
और बुद्धचरित छिसे। गण्डी स्तोत्रयाया में अद्धत ग्रेयता हू । 
बहू सस्कृत वाव्य-काल के प्राचीनतम गेय काव्यो में से है। सोन्दर- 
नन्‍्द और वुद्धचरित प्रवन्ध-्याव्य हैँ । अश्वघोष ने बुछ नाठय 
भी ल्खि थे जिनके टूटे अश मध्य एशिया बे तुफान में मिले थे। 
सारिपुत्रप्रवरण वे अश उल्लेसनीय हे। कालिदास से अश्वघोष 
का उल्लेस तो नही विया है पर उसको कृतियों से लाभ उठा वर 
उसने सुन्दरतर काव्य-करोशर प्राप्त क्या है । युद्धचरित ने 
अनेक इछोय” स्थिति-भाव-भाषा के साथ कालिदास ने अपने 
रघुवश के सातवें सर्ग में उद्धृत निए है और वे उन्हें इतने प्रिय 
डगे कि उनको उन्होने अपने कुमारसम्भव के सातवें सगे में उसी 
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भ्रसंग में फिर दुहराया। नि.सन्देह महाकवि ने उनका काव्यत्व 
विशेष चमत्कृत कर दिया । 
बौद्ध अवदान भी कालिदास से पहले के हैे। उनकी भाषा 
और बैी सरल और काव्यमयी है। संस्कृत साहित्य की प्रगति 
में एक मंजिल वे भी हे और आयंशूर को जातकमाला भी। 
नही कहा जा सकता कि इनका कवि कालिदास पर प्रभाव पड़ा या 
नही , या किस अंश में पड़ा, परन्तु पूर्ववर्ती होने से इन्होंने, कुछ 
आश्चर्य नही, शैली माँजने में कुछ आसानी कर दी हो। 
अपने जिन पूर्ववर्तियों का कालिदास ने नाम से उल्लेख किया 
हैं, भास, सौमिलल और कविपुत्र भी हे । तीनों नाटककार थे। 
पिछले दो को कोई क्रति उपलब्ध न होते के कारण 
वे तो नाममात्र है पर भास को रचनायें हाल में मिल गई है। 
महामहोपाध्याय गणपति शास्त्री ने भास के १३ साठकों का 
एक संग्रह १९१२ इं० में छापा था। ये माटक रामायण, महा- 
भारत, पुराण और लोक-कथाओं के आधार पर रचें गए हैं । 
कुछ विद्वानों ने उनके भास के रचे होने में सन्देह किया है पर 
सन्देह भकारण न होता हुआ भी कृतियाँ हें भास को ही। इसमे 
अधिक प्रसिद्ध स्वप्नवासवदत्ता और प्रतिज्ञायौगन्धरायण हें। 
जहाँ वाल्मीकि का नाम कालिदास ने इतनो श्रद्धा से लिया 
है और उसे कवियों के लिए मार्ग बनाने वाला 'पायोनियर” कहा 
है, बहाँ उसने भास (और सौमिल्छ और कविपुत्र) को अ्थित- 
यश्स्‌” (प्रख्यात) होने के बावजूद साघारण माना और उसके 
समक्ष अपनी रचना को वजनो माना है। उसकी रचनाओं के 
साथ अपने नाटक को तौलने की चुनोती तक दी है । माऊविकास्नि- 
मित्र नाटक की भूमिका में जब कालिदास दायरा रचित मालवि- 
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सागिसित्र को यससोत्यव पर सेलने मय प्रस्ताव बरता हैं तब 
पारिपाईर्दना गहता हैं मि भाससौसिछवयरथिपुत्तादीना 
प्रबन्धानतिधम्य यर्तेमाययें वारिदासस्थ क्रियाया गये 
बहुमान ' (विस्यात यथ्य बाले भास, सौमिल्ट, यविषुत्र आदि 
शाोटाबारी थी शतियों या निरादर यर वर्तमान कवि मालिदिस 
सा नाठा' रैलना पहाँ तय उचित हू? ) इग पर वालिदास वा 
सूत्रपार मे मुंह में उत्तर रसना न मेव भासादियों ये प्रति वरत्‌ 
समस्त प्राचीनतावादियों ने लिये वर्तमान ये पक्ष में चुनौती 
है । सूत्रयार यहता है-- 
चुराणमित्येव न श्ापु से 
मन चापि पास्य मवित्यवधम्‌। 
सात परोदयायतरशजन्ते 
मूढ़ परप्रत्ययनेयबुद्धि' ॥ 

"पुरानी होने ही से कोई टति सुन्दर नहीं हो जाती और न 
नयी होने मात्र से पोर्ट रचना असुन्दर और निन्‍ध हो जातो हैं। 
पण्डित कृति यी परीक्षा वरवे उनयो सराहते हे, भूढ़ दूसरो ये 
बहने का विश्वास वार तदनुकूछ अपना भत बनाते हें।” कितनी 

बडी चुनौती हूँ यह, नवोदित प्रतिमा यी, थ्रन्यात प्रश्मस्त मेघा 

के प्रति? और यह चुनौती दुछ 'रीती नही हैं क्योवि' ससार 

जानता हैँ वि' भास से वालिदास क्तिना अधिक महानू, कितना 

अधिक सफ्छ नाटबवार था । प्राश्निको' (जिनका वाम नाटक वे 

पहलो वार खेले जाने पर उसके गुण-दोपो का निर्णय करना था) 

को भी कालिदास को यह चुनोतो थी! यह स्थिति भवभूति की 

परिस्थिति से कितनी भिन्न हैं ? भवमूति को उसके समवालीनो 

ने यथोचित आदर नही दिया | उस शालीन क्वि-नाटक्वार ने 
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फिर खिन्न होकर, यद्यपि अपूर्व आात्म-विश्वास के साथ, अपने 
आलोचको को घिक्कारा--“यह मेरा यत्न (कृतित्व) उनके 
लिये नही है (तान्म्रति नेप यत्न.) बरन्‌ उस समानघर्मा (जन) 
के लिए है जो कही न कही जन्म लेगा (और इसे समकेगा) 
क्योकि काल को कोई सीमा नही और पृथ्वी विपुल हैं। आात्म- 
विश्वास होते हुए भी इस कथन में कितनी मायूसी है। उधर 
कालिदास पुरावादियों को वर्तमान में ही अपनी प्रतिभा मानने 
को वाध्य करता है। 
भास सभवत तोसरो सदी ईंसवो में हुआ, कालिदास से 
प्राय सौ-दो सौ पहले। पर उसको ख्याति पर्याप्त हो चुकी थी। 
यह उसके अनेक प्रकार वो अनेक नाटको से भी प्रमाणित है। 
कालिदास ने इस प्रकार अनेक दिशाओ से सामग्री झेकर अपनी 
काव्य-काया सिरजो पर उसने जिसे लिया, जिसे छुआ, उसे ही 
चमत्कृत कर दिया, नई कान्ति प्रदान की । वह उन सब से महान्‌ 
था जिनको उसने आददों माना या जिनकी छीक पर वह चला। 
बस्तुतः छोक अपनी उसने अपने आप बनाई और आने वालो के 
लिए उसने राह प्रशस्त की, परन्तु उसकी राह, उसकी प्रतिभा 
वा-सा प्रकाश रेफर कोई चछू न सका । वह जपना-सा आप था। 


तीसरा परिच्छेद 


स्थान ओर काल 


महान्‌ साहित्यवार प्रवाश वी भाँति स्वच्छन्द, वायु वी 
भाँति स्थान-विज्येप वा नही होता, सर्वत्र का होता है, सब वा । 
काल और देश उसवो सीमा नही बाँध सबते। इसी से वालिदास 
में अपने ग्रस्यो में बहो अपना नाम नहीं लिसा, अपने स्थान 
वा नाम नही लिखा, अपने वार्य-वाल का उल्लेख नहीं विया। 
काल निरवधि यथा, पृथ्वी विपुल थो। 
पर इसी कारण साहित्य के इतिहासकारो के लिये कालिदास 
फे समय आदि समस्या वन गए हूँ। उसकी भारती इतनी स्पृहणीय 
थी कि अनेको ने कालिदास वा नाम घारण कर लिया जिसका 
परिणाम यह हुआ कि १००० ई० तक पहुँचते-पहुंचते साहित्य में 
हमें छ -छ कालिदास मिलने लगते है और प्रसिद्ध कालिदास को 
निश्चित करने का वार्य ओर कठिन हो जाता है। 
महाकवि वा स्थान और रचना-काल निश्चित रूप से तो 
नहीं कहा जा सकता परन्तु प्रमाणो से उनका अनुमान छगाया 
जा सकता है। नीचें के पृष्ठो में हम उन्ही को ओर सकेत करने 
का प्रयत्त करेंगे। ओर यद्यपि कोई तिथि-स्थान निसन्देह नही 
कहा जा सकता, निश्चय उससे कवि को सममने में आसानी होगी। 
जो जितना ही लोकप्रिय और मेंघादी होता है उसके साथ 
उतनी ही विम्वदन्तियाँ और जनश्रुतियाँ वध जाती हे । कालिदास 
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के सम्बन्ध में भी अनेक प्रकार की किवदन्तियाँ और परसप्परायें 
है। हम उन सव का उल्लेख तो यहाँ नही कर सकते पर कुछ की 
ओर सकेत कर देना अनुचित न होगा। कहते है कि कालिदास 
पहले बडे मूर्ख थे, जिस डाल पर बैठे थे उसे कादने तक में उन्हें 
सकोच न हुआ । उनका विवाह विद्यावती माम को एक विदुपी 
से हुआ और जब उसने अपने पति की चपाट मू्खेता देखी तब 
अपना माथा पीट लिया और कालिदास को घर से निकाल बाहर 
किया। कालिदास खिन्न होकर चले गये, फिर काली की बडी 
उपासभा-तपस्या की (कालिदास नाम से इस किंवदन्ती में 
अनेक लोगो को आस्था हो गई हूँ) जिससे देवी के वरदान से 
प्रतिभा चमक उठी । जब घर लौटे तव पत्नी ने पूछा--“अस्ति 
कश्चिद्वागर्थ / (वाग्विशेपष )--कुछ अब हुई? (शब्द-अर्थे 
का ज्ञान हुआ? ) और महाकवि ने तत्काल अपनी रचनागे 
प्रस्तुत कर दी प्रत्येक रचना के आरभ में प्रश्न के एक-एक शब्द' 
को रखा | जैसे कुमारसभव “अस्ति” (अस्त्युत्तरस्था दिशि 
देवतात्मा) शब्द से शुरू हुआ, मेघदूत 'कश्चित्‌! (कश्चित्कान्ता 
विरहगुरुणा) से और रघुव् 'वागर्थ' (वागर्भाविव सपृकतो) 
पद से। पर इन किवदन्तियों पर, कहना न होगा, विश्वास 
नहीं किया जा सकता। मूर्ख सहसा असाधारण प्रतिभावान 
कथाओ में ही हो जाया करते हे, मास-भज्जावाडी प्रकृत देह में 
नही हुआ करतें। काल्दिस को जन्मजात मूर्ख कहना अनर्थ 
करना है। 
फिर कहते हे कि कालिदास समस्याओं की पूर्ति में बडे चतुर 
थे ओर इस सम्बन्ध से उनका सपर्क राजा भोज तक से कर दिया 
गया हूँ। अनेक कवायें तो यहाँ तवः कहती हे वि जब काल्दिस 
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या पता नही होता था तो उनवा सरक्षव' राजा समस्‍यायें प्रसारित 
चर उतवा पता छग्ा छिया वरता था य्योवि उनवी पूर्ति बी 
बटिनता साधारण कवियों को उस दिशा में जब प्रयलहीन वर 
देती थी और जब बालिदास अपनी प्रतिमा से उनकी पूर्ति वर 
देते थे। तब, उसी साथन से, उनके अज्ञातवास वा पता भी छग 
जाया बरता था। इस स्थिति या अश सभव होते भी कहाँ तब 
यह सही है नही बहा जा सवता। एव परम्परा यह भी हूँ वि लवा 
वे बुमारदास बालिदास वे अभिन्नटदय मिश्र थे जिनवे पास वें 
रहने लगे थे । एक वारागना से उन्हें मोह था और उसने इन्हें 
विप देवर मार डाला। तव वुमारदास को इतना दु ख हुआ वि 
फमित्र का विरह ने सह सकने के कारण वह चिता वनवा कर 
उसमें जल भरा यह दन्तवथा सुन्दर है पर इसबो सच्चाई 
सिद्ध करने का कोई प्रमाण नही है। कालिदास मे सिंहछ जाने 
बा कोई प्रमाण नही मिलता। सिंहछ कबविग्रिय वर्णनो (हिमाठय, 
अवन्ती आदि) में मो विशेष भरिय स्थान नही पाता। और यह 
भानने का कोई कूपरण नही जान पडता कि महाववि बा जन्‍्त 
इतना शीचनीय, विप के प्रयोग से , हुआ। कवि के अध्ययन से तो 
यही लगता है कि दीर्घ काछ तक जीवित रह कर वह  श्वान्तिपूर्वव॒" 
वृद्धावस्था में मरा । जितना उसने रचा हैं वह इतना काफी है कि 
एक पूर/ ओर दोर्धघ जोवन-काल आसानी से ले सकता है। वह 
तरुणाई अथवा मध्य आयु में कवि का मरना असभव कर देता 
हँँ। ओर वारागना आदि से सपर्क साधारणत इतनी उम्र में 
नहीं हुआ करता । इससे इस परम्परा में भी कुछ जान नहीं जान 
पडतोी । हाँ, कवि किसी विक्रमादित्य की सभा का रत्न था यह 
विश्वास सही हो सकता हैं। पर विचारणीय यह है कि वह विक्र- 
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मादित्य कोन था, और उस पर हम नीचे यथास्थान विचार 
करेंगे। हे 
कालिदास कहाँ जन्मे और कहाँ रहे, मरे आदि प्रइन भी 
साधारण नहीं। उनका उत्तर देने के लिए काफों सामग्रो नही, 
केवल अनुमान किया जा सकता है। वैसे कालिदास की छोक- 
प्रियता के कारण विभिन्न प्रान्त वालो ने उन्हें अपने अपने प्रान्त 
का भान लिया है । वगाल, मध्यप्रदेश, मालवा, कश्मीर आदि 
अनेक स्थान महाकवि की जन्मभूमि वताये जाते हे। इनमें केवल' 
माऊया और करद्मीर ही विचार के योग्य जान पडते है । यह सही 
हैँ कि साया और कश्मोर दोनो के लिये कवि के हृदय में स्थान 
और भमत्व हूँ । हिमालय के लिये तो बह आत्मीयता पक्षपात 
सी बन गई है। विक्रमोवंशी का चौथा और शाकुन्तल का सातवाँ 
अक हिमालय में ही रखे गये हे, रघुवश के पहले, दूसरे और चौथे 
सर्गों के अश भो उस महान्‌ पर्वत से सबधित हे, और समूचा 
युमारसम्भव और मेघदूत का पूरा उत्तर भाग हिमालय से ही 
सपक॑ रखते है। अत्यन्त सभव है कि महाकृवि कश्मीर की ही 
साहित्य-परम्परा में जन्मा हो। इस देश के किसी एक प्रान्त ने 
इतने साहित्यकार, विशेषकर काव्य और अऊकार वे समोक्षव' 
नही उत्पन किये जितने कश्मीर ने। मालवा भी कवि को प्रिय 
हैं और उसने उसकी ओर भो अपनी कृतियों में हमारा ध्यान 
विशेष रूप से खीचा हैं। मेघदूत में तो यद्यपि मेघ वी राह सीधी 
उत्तर को ओर हू और उज्जयिनो टेढे रास्ते पर है पर राह छोड 
टेढे जाने पर वह उसे मजबूर करता है। फिर मेघ को उज्जयिनी 
पहुँचा चर यह महावाल के मन्दिर, उसकी नतेक्यों और 
सागरिवाओं के हाव-भाव, जग-विल्ास आदि के वर्णन में विमोर 
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हो जाता है। नि.सन्देह यह स्थिति मात्र स्थान के सौन्दर्य से उत 
ने हुई होगी। परम्परा कहती हैं कि कालिदास उज्जबिनी में 
वित्रमादित्य के नवरत्नों में से थे । कुछ जाइचर्य नही जो कालिदास 
चन्द्रुप्त दितीय विक्रमादित्य की उस दूसरी राजघानी उज्जयिती 
में रहे हों। लगता हैं कि किसी वगरण कवि को अपनी जन्मसूमि 
छोड़ देनो पड़ी थी जिससे विकल होकर मध्यमारत (दरामटेह 
“+रामग्रिरि) के प्रवास से यक्ष के वहाने वह अपने ही उद्यार 
अपनी जन्मभूमि और प्रेमसे की ओर मेजता है। कारणवश 
संभवत्तः बह स्वदेश न जा सका, उसे मध्यभारत के आसपास ही 
कही रह जाना पड़ा। और जो बह विक्रमादित्य की समा वा था 
सब त्तो उसका भालवा (उज्जबिनी) में दीर्घकाऊ तक (जीवन 
पर्यन्‍्त) निवास वह मबात्मीयता उत्पन्न कर सकता है जो उसकी 
कृतियों में मिलती है। फिर उसे स्वदेश छोटने को भावश्यकता 
भी न पड़ी होगी । तब हम प्रवल प्रमाण के अभाव में साघारणतः 
यह कह सकते है कि कालिदास जन्म से कश्मीरी थे पर रहें 
मालवा में थे। कम से कम उस प्रवास में उनका दीर्घ काछ 
बीता था । 
अब रही उनकी तिथि की वात। उसका निर्णय करना कुछ 
आसान नही । और उस सबन्‍्ध में अनेक युक्तियाँ दी जाती हू जो 
कबि को ई० पू० दूसरी सदी से लेकर छठो सदी ईंसवी तक के 
काल-असार में रखती हे । नीचे कुछ ऐसे प्रमाण दिये जाते है 
जिनसे कवि का पाँचवी सदी ईंसवी में होना उचित जान पडता 
है। इस सम्बन्ध में और युक्तियाँ भी दीं जाती है पर चवित 
चर्वण हीने के कारण हम यहाँ उनका उपयोग नही करतें। 
साधारणत. दुर्वछता कवि को पहली सदी ईं० पू० में 
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५६-५७ ई० पू० का विक्रम-संवत्‌ चलाने वाले विक्रमादित्य का 
समकालीन सिद्ध करने के पक्ष में रही हे। पर इसे अस्वीकार 
करने के कुई कारण है। कालिदास अपनी इतनी विस्तृत क्रतियों 
में कहीं शकों का उल्लेख नहीं करते । यदि वे पहली सदी ई० पू० 
हुए होते तो निश्चय शकों के उस आक्रमण को जानते जिसका 
वर्णन गार्गी-संहिता के युगपुराण ने किया है ओर जिसने भयानक 
ऋरता से पाठलिपुत्र के पुरुषों का सर्वेथा संहार कर दिया था। 
वह आक्रमण शक अम्लाट हारा हुआ था जो संभवतः शक-राज 
अयस्‌ (५८-११ ई० पु०) का जेनरछ था। जिस शान्ति और 
समृद्धि का हमें कालिदास के ग्रन्थों से परिचय मिलता है उसका 
पहली सदी ईंसवी पूर्व के अज्ञान्त मार-काट के समय हो सकना 
संभव नहीं जान पड़ता । यूगपुराण लिखता हैँ कि राजा नप्ठ हो 
गए थे, भ्रान्त बिखर गए थे, वर्णाश्रम धर्मे क्षत-विक्षत हो गया 
था। कालिदास ने अपनी रचनाओं में पुराणों का एक संसार 
खड़ा कर दिया है। पौराणिक जन-विश्वास, पुराणों के देवता, 
पूजा , सभी उस पौराणिक साहित्य से संबन्ध रखते हैं जिसका 
संग्रह-संकलन और संस्करण गृप्तकालछ में हुआ। पहली सदी 
ईं० पू० में, जब पुराण अभो अस्थिर रूप में थे, यह सामाजिक 
निरूपण संभव न था। देवताओं, उनकी मूत्तियों और मन्दिरों का 
जो अनन्त संकेत कालिदास के ग्रन्थों में है बह कुपाणकालोन 
कला-प्रसूति, गान्धार-शेली, ओर उस मूत्ति-सम्पदा के बाद ही 
सैंमव था जिसे महायान की भक्तति-सरणि ने मविकछ बहा दिया 
था। और महाकाल-सम्प्रदाय का उदय पहली सदी इंसवी में 
हुआ । अश्वधोप के इलोक लेकर कालिदास ने उनको सुन्दरतर 
किया हैं और अश्वधोष कनिप्क के समकालीन थे। बात्स्यायन 
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से कामसूत्तो वा भी मद्ावबि ने सविस्तर उपयोग किया हैं 
जिससे उसे उसबे बाद या होना चाहिए, ओर वात्स्यायन तीसरी 
सदी इंसवी थे है। इसी प्रवार पालिदास छठी सदी दईमसवी के भी 
नहीं हो सवते वयोवि! ४७२ ई० में कुमारणगुप्त द्वितीय के शासन- 
काल में अभिलेख (मन्दसोर वा) लिसने वाले कवि वत्समट्टी 
मेघदूत वा पर्याप्त अनुवरण किया हूँ। 
नीचे दुछ ऐसे प्रमाण दिये जायेंगे जिनसे व/लिदास वा 
गुप्त-सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त द्वितीय वित्रमादित्य वा समवालीन होना 
अधिवः समव सिद्ध होता हूँ। 
कालिदास ये काव्यो की भापा और गुप्त-अर्भिछेखों भी 
मापा में असाधारण समानता है। गुप्त सिक्‍को के छेसो की भाषा 
भी असामान्य रुप से कवि की भाषा से मिलती हूँ। उदाहरणार्य 
सिक्‍सो बी भाषा और भाव--समरशतविततविजयो जितरिपुर 
अजितो दिव जयति राजाधिराज पृथिवीविजित्वा दिद्ग जयत्या 
द्वतवाजिमेघ , क्षितिमव्ित्य सुचरित्तदिव जयति बिंक्रमादित्य 
>-वालिदास के 'पुरा सप्तद्वीप जयति बसुवामप्रतिस्थ ' से 
कितना मिलते हे। गुप्त-सम्राटो वें सिक्को पर बने मयूरपृष्ठ 
पर बेढे वात्तिकेय का वर्णन कालिदास ने अनेक बार क्या है। 
महाकबि का पद 'मयूरपृष्ठाश्रयिणा गृहेन” उस स्थिति के क्तिना 
निकट है। 'कुमार' और स्कन्दं कवि के इप्ट हूँ। 
जिस शान्त ओर सुखी तथा समृद्ध वातावरण का महाकवि 
के प्न्यो में वर्णव हुआ है. वह व्यापार कादि से सपन उदारचेता 
नृपतियो से सुशास्तित राष्ट्र में ही समव था। बह वाद्ववरण 
उस काल गुप्त नृपति ही प्रस्तुत कर सकते थे । 
शासन की दण्डनीति की विनम्रता और घामिक सहिष्णुता 
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जिसका चीनी यात्री फाह्मान ने वर्णन किया है कालिदास के 
ग्रन्‍्यों की भी प्राणवायु हैँ । कालिदास ने अपने पद 'त ख़रो 
न च भूयसा मृदुः में जैसे उसे सराहा है। जैसा ऊपर कहा 
जा चुका है, पोराणिक परम्परायें जिनसे कवि का काव्य भरा 
हे गुप्त काल में हो संहितावद्ध हुई | हिन्दू, वौद्, जैन मूर्तियों 
को गुप्त काल में असीम प्रचुरता थो। मूर्तियों का संसार हो 
कालिदास में उतर पड़ा है ॥ 

कालिदास की किसी विक्रमादित्य का समकालीन होना 
चाहिए। प्रथम शी ई० पू० में कोई विशिष्ट विक्रमादित्य नहीं 
मिलता, स्कन्दगुप्त विक्रमादित्य बहुत पीछे हें इससे तीसरी 
सदी इंसवी के बाद ओर स्कन्‍्दरगुप्त के पहले चूंकि चन्द्रगुप्त 
हितीय ही विक्रमादित्य है, महाकवि को ४०० ई० के लगभग 
उसी का समकालीन होना चाहिए। 

'जाभिन्र! (दायामित्रो) रूग्न का कालिदास ने प्रयोग 
किया हेँ। इस शब्द का प्रवेश भी इस देश में अन्य ग्रोक ज्योतिष 
शब्दों के साथ ही पहली सदी ईंसवी के लगभग हुआ। उसके 
प्रचलन में कुछ समय छगा होगा। कवि का उसे दो-तोन सदी 
बाद जब वह समभा जा सकता हो प्रयोग करना सार्थक होगा। 

रघु हुणों को वक्षु नद को घाटो में हराता हैँ। हूण वहाँ 
४२५ ई० के लगभग बसे थे, ईरानी नृपति बहरामगौर से हारने 
के बाद, जब फारस और उनकी बस्तियों के बीच की सीमा वष्धु 
नदी (आमू दरिया) मान छो गई थी। जैसा चन्दरगुप्त के मेहरोली 
के लौहस्तंभ से प्रमाणित है चन्द्रगुप्त ने सचम्‌च हुणों को उनके 
देश में ही हराया था । संभवतः उसके कुछ ही वर्ष घाद, संभवतः 
४३७ ६० में; स्थुयफ पतया शायद होट: ५ 


्ड्ट शाखिदाग ओर उनरा युग 


पाछिदास से भरत वी सटी उंगलियों वा (जाहग्रंथि- 
ताजू,एि. कर) यर्णन किया है । मूतिवल्ला में इस प्रयपर गुंयी 
उंगलियों याछी सूनियाँ बदुत ही फम है और जो है भी थे केवड 
सृष्लयालछ् वी हूँ । छप्तनऊ सम्रहाछय की मानवुअर बुद्धनमृति 
और वही प्रदर्शित इसी प्रयार की नो और मसूर्तियाँ जाहग्रवित उँग- 
लियों वाली है । फवि की रचना और ये मृतियाँ एक ही काछ की हूँ । 
बाछिदास ने गंग्रान्यमुना को चंवरधारिणों मृतियों वा 
उल्टेस विया हूँ। इस प्रवार को मूर्तियों का आरंभ भास्वर्य में 
'युपाण-काल के अन्त ओर गुप्त-वाल के आरम में हुआ। समुद्र 
गुप्त के व्याप्रढाछित सिवक्ो पर गगा की मूर्ति बनी हुई हैं। 
दोनों एक ही प्रतीकों का उपयोग करते हे! 
कुपाणों के पहले था मूत्ति-छत्र बुषाण-बाछ में प्रभामण्डल 
बन गया, सादा, निराइतिक। गुप्तन्काद के प्रभामण्डछ पर 
वितनी ही आकृतियाँ उमर आईं, विद्येषकर अन्धकार को 
भेदने वाले रदिमन्वाणों की। उसके छिए साहित्य या प्रतिभा- 
निदानों में छाक्षणिक शब्द न था, कालिदास ने नया शब्द रखा-- 
स्फु्रत्मभामण्डछ', जो प्रकाश-बायों के स्फुरण को प्रगयट करने 
न्ल्गा 4 
कुमारसम्भव में चणित शिद को समाधि छुपाण-काल की 
वीरासन मुद्रा में बठी बुद्ध ओर वोधिसत्व मूत्तियों के 
अनुसार हैं। कवि के सामने ये कुपाणवाछोन मूर्तियाँ माडलछा 
के रूप में विद्यमान थी। 
कुमा र॒मुप्त के शासन के अन्त और स्कन्दयुप्त के झ्ासन के 
आरम का काल अत्यन्त अज्यान्त और रक्‍तरजित था, जब 
थपुष्यमित्रो और हूणों के हमले छुरू हो गए थे। ४५० ई० 


स्थान और फाल है] 


पृष्यमित्रों के आक्रमण का साल हैँ, कालिदास के जीवन की 
निचली सीमा ४४९ ई० में ही रसनो होगी । परन्तु यदि प्रच्छन्न 
रूप से कवि ने कुमारयुप्त और स्कन्दगुप्त दोनों वी ओर संकेत 
किया हूँ तव संभवत्त: उसने स्व॒न्दगुप्त फा जन्म भी देखा। चूँकि 
कवि ने बहुत लिखा है, उसका जीवन दीघे रहा होगा। यदि हम 
उसे अस्सी बर्षं का मान दार उसकी मृत्यु४४५ ई० के छगभग 
रखें तो उसका जन्म ३६५ ई० के लूगमग होना चाहिए। इससे 
संभवतः समुद्रगुप्त के शासन-काल में जन्म लेकर उसने चन्ध- 
गुप्त विक्रमादित्य और कुमारगुप्त का शासन और स्वन्दगुप्त 
का जन्म भी देखा क्योंकि पुप्यमिन्नों को हराने के समय 
कुमार की उम्प्र कम से कम बीस वर्ष की तो रही ही होगी। और 
सदि कबि ने पचीस' वर्ष की आयु में अपना कवि-जीवन शुरू 
किया तो ऋतुसंहार की रचना ३९० ई० के आसपास हुईं होगी 


और कालिदास का रचना-काल उस युग का समानवर्ती होगा 
जिसे गुप्त-युग कहते हे । 


चौवा परिच्छेद 
काव्यन्मन्ध 

फाछिदास यी छोकप्रियता ये कारण अनेक प्रन्थ जो उनके 
नही है, सदियों उन्ही फे छिखे मानें जाते रहे है। अनेझ बार 
छोगों ने अपनी कृतियाँ उनके नाम थोप दो हे, अनेक यार अन्य 
काछिदासों की रचनायें नाम-साम्य के कारण अपने आप उनके 
नाम बेंध गई है । पर वस्तुतः उस महाकवि की लिखी और जानी 
हुई कृतियाँ आठ ही हें--ऋतुमहार, मेघदूत, रघुवंश, कुमार- 
सम्मय, मालविकाम्निमित्र, वित्रमोेशी, अभिन्नानशाकुन्तल 
और वौन्‍्तलेश्वरदौत्य। इनमें पहली सात इतियाँ ही जानी हुईं 
है, आठवी कौन्तलेश्वरदौत्य उपलब्ध नही है । इससे इस पुस्तक 
में हम उसका ज़िक्र नहीं करेंगे! इन रचनाओ में पहली चार 
काव्य है, शेष तीन नाटक। ऋतुसहार ओर मेघदूत सण्डकाब्य 
है, छिरिक, और रघुवश तथा दुमारसम्मव प्रवन्ध-काब्य या 
महाकाव्य। 

२ ऋतुसंदार 

ऋतुसहार कालिदास को पहली कृतिहे | वह निःसन्देह नितान्त 
सरल और अकृत्रिम तथा साधारण काव्य हँँ। उसमें कवि की 
प्रतिभा प्रगटतः खुलो नही है। उसमें मेघदूत और कुमारसंमव 
का कवि अभी जन्‍्मा नही है | इसो से अनेक छोगो ने उसके 


४ काव्य-यंय ५१ 


कवि की कृति होने में भी सन्देह किया है, यद्यपि सन्देह का स्थान 
वहाँ है नहीं) ऋतुसंहार और अन्य रचनाओं में अन्तर उसी 
कारण हैँ जिस कारण एक हो कवि की प्रारंभिक और पिछली 
रचनाओं में सदा हुआ करता हूँ। यह शुरू की अविकसित नौसि- 
खुआ कर्तृत्व और प्रौढ प्रतिमा या मेजी मेघा का अन्तर हैं जो 
सर्वेधा स्वाभाविक है। पर इसी कारण वह रचना त्याज्य नहीं 
होनी चाहिए। बसे भी उसमें ऐसे प्रसंग, स्थल और पद है जो 
क॒वि की प्रौद़तम कृतियों में भी प्रायः उसो रूप में प्रयुवत हुए है। 
अऋतुसंहार निसन्‍देह कालिदास की हो प्रारंभिक कृति है। 
और चाहे उसमें कवि के और काव्यो की प्रतिभा न हो 
निरचय वह सर्वथा नगण्य रचना भो नही है। चराचरव्यापी 
कुविहृदय उसमें भो हूँ। कालिदास का मानस प्रकृति के साहचर्य 
से जो बँधा हुआ है उसी साहचये का साक्षात्कार यहाँ भी है। 
कालिदास को सारी रचनाओ में प्रकृति नटी की तरह थिरकती 
है और अवसर पाते हो, अवसर निकाल कर, क॒वि उसे निहारने 
लगता है। पर उन सारो अनुपम ऋृतियो में फिर भी प्रकृति का 
साहचये केवछ आशिक है) पर इस ऋतुसंहार में कवि ने अन्य 
विषय लाकर विपय का व्यभिचार नही किया है। इस काव्य 
में शुद्ध प्रकृति का वर्णन है, भारत को, विशेषत॒ मध्यभारत की 
अलभ्य प्रकृति का, उसकी छ ऋछतुओं का। 
घारावाहिक रूप से निदाघ (गर्मी), वर्षा, शरत्‌ (पत्भड़), 
हेमनत (जाडो के पहले दो मास), शिशिर (जाडों के पिछले दो 
मास), और वसन्‍्त का कवि घारावाहिक रूप से वर्णन करता 
चला गया है। ओर उन ऋतुओ ओर प्रकृति के प्रत्ति कवि की 
पतन्मयता इस कदर है कि वह उसके किसी चेष्टा को नही छोड़ता, 


भ्र्र बाहिदार और उनका युग 


गुण-दोप दोनो बसानता जाता दूँ। उसरे प्रति उसकी आात्मीयचा 
इतनी है वि वस्तुत उसमें उसे दोप दिसता ही नहीं। उसवे 
प्रत्येवा' बदलते रुप में उसे एक नया सोन्दर्य नई ताथगी दिखाई 
पडती है जो सामंगिव है और जो ववि और रसिवों में एक 
मये योग या नशा जगा देती है। प्रद्धति का प्रत्येव रूप, उसवी 
प्रत्येन्‍. भायमगी वि वो चगम्य है। 
पहले निदाघ जेठ और अमाढ़ वी यर्मी का वर्णन है। सर्य 
तब तपने छगता है पर चन्द्रमा बमनीय हो जाता है, दिनान्त 
रुम्य हो उठता है, धार्मे रेभमी हो आती है। लोग जल्यत्र से शीतल 
घरो या आश्रय लेते है, ठटे रत्नों का,सरस चन्दन वा । रात में छर्ते 
सुसदायिनी हो आतो है, आधोरात वा तन्त्रीनाद वामियों को 
विक्‍ल कर देता है। पसीने वी अधिरता से भारी वसन फेंप' छोय 
रेशमी वस्त्र घारण करते हँ। उठते बवडर वे बीच तपतें सृरज 
थे नीचे रेत जल रहो है, उसमें मुखसता हुआ सर्प प्यास और 
गर्मी से वास्वार उच्छ्वास छोडता हुआ बेर भाव भूछ मोर के 
मडल ते बैठ जाता है, पराकमी सिह प्यास के भारे मुंह पाडे 
हुए है, उसनी जिज्ला ओर सटा चचल हो रही है पर इस कदर 
गर्मी से बेहाल है वह कि! पास के गज को भी मारने को इच्छा 
नही बरता। सभी गर्मी के मारे परस्पर वर भूछ गये हे। वही 
कही तो भाषा अत्यन्त सुन्दर बन पडो हें--- 
सितेषु हम्येंदु निशासु योपितां 
सुसप्रसुप्तानि सुखानि चद्धमा"। 
बिलोदय भूत भृशमुत्सुकदिचर 
निश्वाक्षये याति हियेव पाण्डतास॥ 
घवल भवनो वी छत पर सोई सुन्दरियों के मुस सारो रात 


दाव्य-प्रय भरे 


चन्द्रमा अपलव निहारता हूँ फिर भी चिर उत्सुक दशा में ही रात 
का जन्‍्त होने पर मानो ऊज्जा से पीछा पड जाता हैं। 
सावन-भादो वर्षा के महोने हे-- 
सत्तीकराम्भोधरमत्ततुण्जर- 
सस्‍्तडित्पताको5शतिशब्दम्दंत'। 
समागतो राजवदुदतयुति- 
घंनागम प्शामिजनप्रियः प्रिपे॥ 
आया, प्रिये, आया घनागम (वर्षावाझ), कामिजनों का 
प्रिय, राजा की भांति गरजतें सीकरभरें मेंघरूप गज पर चढा, 
विद्युत्‌ की पताका फ्हराता, वाद्य बजाता, उत्कटबान्ति यह 
चर्षाकाल। मैदान कोमल अकुरो से भर गये, वैदूर्य की आभा से 
मडित हो गये, भूमि इच्द्रगोपो से स्थान-स्थान पर ढक गई है, विन्ध्य 
की उपत्यवा गहरी हरियालो से मन को मोहने लगी है। पर्वत 
निर्मरों से भर गये है, वर्षा बी अगणित धाराओ से भी नदियाँ 
उमड चली है, हस कमलनाल का पायेय ले मानसरोवर की ओर 
उड चले हे। बेतकी ओर वन्‍्दली, बकुल और मालती, यूथिका 
ओर क्दम्य, सर्ज और अर्जुन इस ऋतु के सहचर हे। 
आश्विन और कार्तिक शरत्‌ के स्वच्छ मास है। शरत्‌ के 
आते हो मुमुद के ससगे से शोतल मन्द वायु वहने लगी है, मेघो 
के जदृध्य हो जाने से दिशायें मनोहर छगने छगी है, जल को 
मलिनता नप्ठ हो गई है, धरा का पक सूख गया हे, आकाश 
चतन्यमा की स्वच्छ किरणो और निर्मल तारो से सज गया हैं--- 
झरदि कुमुदसगाह्ायवों थान्ति शोता 
विगतजलूदवुन्दा दिग्विभागां सनोज्ञा' 
दिगतक्लुधमम्म दयानपका घरित्री 
पिमलॉकिरणचद्ध ब्योम तारा विचित्रमु॥ 
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आकादा दिन में कज्जछसमूह सा रूगता हूँ। जहाँ तहाँ 
दीख पड़ने वाले मेंघ स्वच्छ रजत पी घवछता धारण कर पते 
है। चाँदनी नित्य ठंवी होतो जाती है, नित्य स्वच्छतरा , सप्तच्छद 
झुसुमों से वन ढफे है, मादती पुप्पों से उद्यात, कास मुसुमों से 
भूमि ढफी है, पकी धाछि से सेत ढके है। कील हंसों से झब्दायमान 
हैं, उनका जछ दवेत और नीछ कमछों से ढका है। वनन्‍्यूक और 
शेफालिका, श्यामा और मालछती फूल्लों से लदी है। 
हँमन्त ऋतु अगरहन और पूस के महीनों में आती हूँ। मौसिम 
बदल जाता हैँ। तुपारपात होता हैं, कमछः जल जाते हूँ, छोध 
और कदम्ब फूछते हे, प्रियंगु पुछक उठती हैँ। विछासिनियों को 
बाहुओ में अब वलय ओर अंगद नही सोहते (उतार छेती है) । 
स तो उनके नितंवर्बियो पर महीन रेहम हैं न उनके भरे कुचों पर 
भीमे यांचुक है। तुपार-भीत से फकी मझतों से सदा कम्पायमाना 
प्रियंगु्ता प्रिय से विरहिंत विलासिनी क्या पीझापन धारण 
कर रही हैं-- 
पाक ब्रजन्ती हिमजातशो्त- 
राघूयमाना. सतत सदख्धिः। 
प्रिये पमंगुः प्रियविप्रयुक्ता 
विपाण्ड्तां याति बिलासिनीय॥ 
माघ, फाल्गुन के महीनो वाले शिक्षिर में घान पक जाता 
“ईख हँलहलहाती हैँ, क्रॉँच रवते है। लोग खिड़कियाँ बन्द कर 
भवनों के अन्तरग का सेवन करते है, भारी वस्त्र धारण करते हूँ, 
सूर्य की किरणें सुखद होती हे, आग तापना प्रिय छूगता है। पान 
खाकर, कस्तूरी आदि का लेप_ किसे, छबे गजरे पहने, मधुर 
आसव से खिले मुख-कमल वाल्ये नारियाँ काह्यगुरु के घुएँ से 
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कास्य-प्रथ ५५% 
अले प्रकार सुवासित धायनागार में बड़ी उत्सुकता से प्रवेश 
करती हे-- 

गृहीतताम्बूलबिलेपनद्लजः 
सुक्षासवामोदितवक्रपंकजा: 
प्रकामकालागुदपूपयासितं 
विश्ान्त दाग्यागृहमुत्सुकाः स्त्रियः श| 
चसन्‍्त (चैत, बैसाख) कोमल आम्रमण्जरी और कूजित 
अमरावलि लिये जाता हूँ । सर्देन्न सौन्दर्य फूट पड़ता है । तर 
पुष्पों से लद जाते हे, जल कमलों से ढक जाते हू, परागवोझिल 
बायु बहती है । साँझें रचिर होती हे। दिवस रम्या, नीहारपात 
रुक जाता है । आम के रसासव से प्रमत्त पुस्कोकिल रागहृप्ट 
(अति प्रसन्न, प्रणय के बाहुल्‍य से)हो प्रिया को चूमता हैँ। इसी 
प्रकार कमल में बन्द कूजता हुआ भ्रमर भी अपनी प्रिया के प्रति 
उसका अभिमत आचरण करता हँ-- 
पुंस्कोक्तितइघूतरसासवेन 
मत्तः प्रिया चुम्यति रागहुप्टः। 
फूजदिरेफोह्म्ययमम्वुजत्यः 
प्रिय प्रियायाः प्रकरोति चादु॥ 
जड़े से शिखर तक प्रवाल्ल रग के रक्तिम पुष्पनिचेय से रूदे 
अशोक तर निहारतों हुई नवयोवनाओं के हृदय की सशोक कर 
देते हे-- 
आमूलतो दिदमरागतास् 
सपल्‍लवा: पुष्पच्य दधानाः। 
कु्वेन्पशोफा हृदर्य सशोकर 
निरोक्ष्माणा नवयौयनानाम॥ 
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ऋतुओं का यह वर्णन कितना सुन्दर और ययार्थ है ! 
सरल छत्दों में कालिदास के निजो पद गुंथें हैं। अनेक तो वैदर्भी 
इसी के अनुपम माधुर्य से सुरारित है । जिस-जिस ऋतु में जोन्जो 
तर फूलते हैं, रसिक जब और उनको प्रेयसियाँ जो-णो फरती हैँ 
सब आकर्षक भाषा में तदण बबि ने व्यवत्त कर दिया हैं । जैसे- 
जैसे ऋतु की जल्याय्‌ , उसके शीतातप बदछतें हैँ रखिकरों के 
बस्त्राभूषण, उनकी भाव-चेप्टायें भी वेसे ही बसे वदलती जाती हैं । 
ग्रीप्म के दिन तपाते हे पर रातें चाँदनी से चमकती सुखद 
शीतल होती है । निश्ीय के नुत्य-संगीत आसव के संयोग से 
विश्येप उद्दीपक हो उठते हे । चाँद प्रणय की ईर्ष्या से संतप्त हो 
अवसाद से पांडुर हो छज्जा से भुंह छिपा छेता है। बरसात में 
जब वधादछ पर्वत-शिखरों को झुककर चूमने छगते हू तब उन्हें 
देखते ही हृदय में प्रणण जग उठता है । पत्श्ड चववथू घचनकर 
आता है, ईखों का वसन पहने, पकते शालि की मेखछा धारण 
किये, प्रफुल्ल मुख-कमरू खोले । हेमन्त में प्रेमियों के गालिगन 
और भी गाढ, और भी कमनीय हो उठते हे । शिशषिर में सूरज की 
कमज़ोर किरणें सुस्वादु हो आती है, अग्नि का सेवन विश्ञेप 
अभिप्रेत। परन्तु वसन्त चराचर में नवजीवन का सचार करता हूँ, 
नव-प्रणय प्रोढता प्राप्त करता हैं। निदाघ से भुरू कर कवि में 
इस प्रकार ऋतुओ का वर्णन वसन्त में समाप्त किया। 
कृवि का जीवन, उसका उल्लसित अभिप्रेत इसमें उतर आया 
है। तारुण्य नैतिक सयत प्रणय का बन्धन चही मानता। ऋतुओ 
के परिवर्तन से उसके विछास की विधियाँ बदल जाती है, कम 
नहीं होती । इस प्रकार यद्यपि महाकवि ने अपने अगले जीवन में 
सुन्दरतर काव्य छिल्ले, उसको काव्यश्नक्ति मेंजती गई, प्रतिभा 


काय्य-्यंय घ्छ 


जगती गई, पर उससे इस ऋतुसंहार को ताज़गी पर यछ नहीं 
पड़ा । 


२- मेघदूत 


मेघदूत तक पहुँचकर समीक्षक उसकी रुगव्य-प्रखरता ओर 
प्रौढ़ता से इतना प्रभावित हो जाता है कि समझ नहीं पाता कि 
शेष रचनाओं में कौन पहले को कोन बाद की है। सभी एक से 
एक सुन्दर हैं, एक से एक दिव्य । यदि मेघदूत रघुबंश से पहले 
फा छुगता हूँ तो इसलिये नहीं कि वह उससे किसी प्रकार अप्रौढ़ 
कृति है बल्कि इसलिये कि उसमें तारुण्य का उद्दाम विछास 
अवरुद्ध हो गया है ओर किसी प्रकार उसका प्रवाह अपने अवरोध 
को तोड़ वह जाना चाहता है । प्रणय की वेलछा कृत्रिम साधनों से 
रोक दी गई हूँ पर कारणवश जो प्रणय शरोरतः इप्ट तक नहीं 
पहुँच पाता वह मानस-रूप से वहाँ पहुँचना चाहता है और अपने 
उस प्रयास मे अभिराम संसार का अनजाना लिरिका रच 
जाता है । 
मेघदूत का नायक तरुण यक्ष यक्षराज कुबेर का अनुचर है । 
हाल ही उसका विवाह हुआ है और विछ्ास की असंयत प्रचुरता 
के कारण एक दिन वह स्वामी की सेवा में प्रमाद कर बैठता हैं । 
स्वामी उसे अछका से वर्ष भर के लिये बहिष्कृत कर देता है । 
यक्ष को अपनो नगरी छोड़, अपनो प्रिया छोड़, दूर रामगिरि 
(मागपुर के समीप रामटेक) पर प्रवास करना पड़ता है । 
अभिन्नप्त यक्ष कुछ मास तो किसी प्रकार काठ छेता है पर जब 
'पावस के बादल आकाश में घुमड़ने छगते है, जब उनकी छाया 
उसका स्पर्श करती है, शिला-शिखरों को चूमने ऊगती है त्व 
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उससे नही रहा जाता । गिरि-शिखर से मेघ वा ८कराना उसे 
चुगव यो वप्रश्नोडा पी याद दिलाता £ैँ ओर उसया घाव ताज़ा 
हो आता है। पत्नी वी सुधि उसे विवल ब्र देती है, विदोषवर 
इस कारण कि वर्षामम में दूर ये सभी प्रवासी प्रियगण अपनों 
उत्कठित प्रणयिनियी वे निव॒ट छौटते हें और उसवी प्रिया भो 
चादलो भो देख उसके छौटने वी आशा करेगी पर थुवेर वा 
शाप उसे लौटने देगा नहीं । फिर वैसे वह पत्नी तबः सदेश भेजे 
किवह उसे भूछा नही, कि प्रवास में वह एकमात्र उसका स्मरण 
करता हैं ओर वि अवधि पूरी होते ही यह लछोटेगा, छौटव*र उसे 
मेंटेगा | एक हो उपाय है उस सर्देश-प्रेषण वा--कि मेघ को, 
जिसको गति कही नहीं रुकती, वह अपना दूत बनाये। वही वह 
करता हू । घुमडते मेघ के सामने मित्र के स्वागत में वह कुठज 
के टटफे फूल ऊेवर खडा होता है और उससे अपना सदेश देता 
हैँ । अलका की राह बताता हैं, घर और पत्नी की पहचान, 
फिर भ्रणय-निवेदन करता है, अपनी क्रुण स्थिति ओर शाप के 
पयंवसान पर घर छोटने की आशा प्रगट करता हैँ । मधुर, 
नकरुण, सूकुमार भाव अनुकूल भाषा पर मुलरित होते हैं ओर 
अन्दाक्रान्ता के एकमात्र छन्‍्द से ववि यक्ष को विकलरू स्थिति 
काव्यवद्ध वर देता हैं । 
मेघ को मानसरोवर के तीर कलास पर बसी अलछवा जाना 
हुँ राह माल के खेतो से होकर गई है, वर्षा को पहली फुहार 
से जहाँ मूमि नये सीकर-स्पश से अपने सोरभ को भाँठ खोझ 
देतो हैँ, चराचर महमहकर उठता हूँ। फिर आजबूट, फिर 
<दक्मार्णों नबी ओर जहाँ विदिशा की समृद्ध नगरी है । बेतवा के 
चूलो को राौँप निविन्ध्या ओर वाछो सिन्य के पार उसे जाना हैं, 
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पहले उज्जयिनी को ओर | जाना हूँ जलका, राह सीधा उतर 
गई हैं, पर उज्जयिनी यद्षा के मानस को छू लेती है, उसके सोन्दर्य 
से, महाकाक की नतंकियों के नर्तन से, उज्जयिनी की विलासि- 
मियों के कटाक्षों से मेघ को वह वंचित नहों करना चाहता इससे 
उसे वह उस टेंढी राह मोड़ देता है क्षिप्रा की सीकरसिक्त 
चायु का स्पर्श करता मेघ अब चंवल फी राह दशपुर होता पुनीत 
अद्यावर्त को सीमा में प्रवेश करेगा । 
वहाँ सरस्वती के उस पावन प्रदेश में वह कुरुक्षेत्र हैं जहाँ 
अर्जुन का पराक्रम कभी जागा था, जहाँ उसके गांडीव को टंकार 
से दिशायें भरी हू , जहाँ सरस्वतो के तट पर, थान्वव प्रेम के कारण 
महाभारत के युद्ध से बिरत हो, वलराम ने अपनी प्रिय सहचरी 
मदिरा त्याग दी थी। वहाँ से मेघ को कमखल की ओर जाना है जहाँ 
जगा हिमालय से समतल भूमि पर उतरतो है और तब परशुराम 
के शीर्य के प्रतीक, बाण की चोट से बनाये, क्रौंचरंधा से निकल 
कंछास जाना हैं ) आगे मानस का अभिराम सर हैँ जिसकी 
सोकरसिक्त शोतल वायु बलान्त मेघ का पथ-श्रम दूर कर देगी । 
तब वह शिव के राशोभूत अट्टहास-रप घव॒ल कैछास पर चढेगा 
जिसकी स्फटिकवत्‌ निर्मेल काया सिद्ध ललनाओं के लिये दर्पण 
का कार्य करती हे । वही यक्षों की पुरी हे, अलका, सोन्दर्य की 
धनी, विछास की नगरो, यक्ष को पत्ली-प्रेयसो यक्षिणी का आक- 
'पंक बावास । 
वह आवास उस कमनीय नगरी में मेघ कैसे पहचानेगा ? 
दुर से शंख ओर पद्म से चित्रित तोरण के भीतर उसका घवलू 


भवन दिखेंगा। वह मवन के उद्यान मे प्रवाल का वृक्ष है, उसको 
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६० कालिदास सौर उतपा युध 


है उस वापी तवा जिसमें सोने वे बॉवल पूछते हैं, हसो थे जोडे 
विहरते है, अपने विछास में मानस तन यो भुछा देते है । बटी, 
बहता हैँ यक्षा, मेरी प्रिया हैं, वियोग से अभितप्त, विपाद से 
बृश्चित, मलिनिवसना, शाप वो अवधि थे छबे दिनों को अनेवानेवः 
उपायों से जंसे-सैसे वाटती । हल्वें जगाना उसे, भाव-सन्तु 
उसये नितान्त सुबुमार है, निर्मिपमात्र की निद्रा में स्वप्न 
में आये मुझे भेंट रही होगी, चेतना । और यह मेरे सृतुमार प्रणय 
वा अभिमत विबरू रादेश फिर उसे देना। बहना, शाप मी 
मवधि समाप्त होते ही उसका प्रिय उसे मेंटेया । 
भानव-अणय वा प्रतीद, कवि के सुबुमार भाव-ततुओ से बना 

मेघदूत वल्पना, ध्वनि, विरह-वैक्ल्य में अपना सानी नही रसता। 
कालिदास की अपनी आत्मा यक्ष वी बायया में पेठी हैँ वरना यदि 
उसका अपना विल्ठास परिणति से पूर्व ही सण्डित न ही गया होता 
तो कल्पना मान से वह या कोई अपनी यह प्रणय-वेदना इस प्रकार 
मिवेदित न कर पाता । बवि वा वह अपना प्रवास था, कश्मीर 
की उॉचाइयो से बुर, और पावस के आय पदन से उस्तका सिहरा 
अन्तर विवछ हो उठा, उसका मथा अन्तर रोम-रोम से प्रणयिनी 

को पुकार उठा-- 

जात वश्े भुवनविदितें पुष्करावतरपनां 
जानामि त्वां प्रकृतिपुदषष कामर॒प मघोत । 
तेनावित्व त्वयि विधिवश्ञायूबूरव घुर्मतो5ह 
ग्राच्यया सोधा वरमपियुणे नाथमे लूब्वकामा॥ 

जानता हू, तुम जगद्विदित पुष्करावतेकी (पुप्वर और आवतेक) 

बे कुल में जन्मे हो, कि तुम इन्द्र के यथेच्छित रूपधारी भ्रघान 

अनुचर हो, तुम्हें जानता हूँ ॥ और त्मी देव का मारा बन्घुओ से 


पाय्य-्वंय घर 


बिछुड़् आज में याचक वन यर तुम्हारे पास आया हूं । गुणवानों 
से की हुई याचना व्यय भी हो जाय तो भली, पर सिद्ध हो जाने- 
बाली कामना भो अधम के प्रति उचित नहीं। यह जान कर ही 
तुम उदार के पास आया हूँ । 
स्पम्पायत्तं शुपिफलमिति भ्रूविलासानभिश्ञः 
प्रौतिस्निग्यजनपदबंघूछोचभः पीयमानः।) 
सदच्चः सीरोत्यपणसुरभि क्षेत्रमादह्य साल 
क्चित्वन्‍चादधग सपुगति्भूय एवोत्तरेण॥॥ 
गाँव की ललनायें, सोधो, कटाक्षो को कला से अनभिन, 
कृपिफल तुम्हारे अधीन जान तुम्हें स्मेहाद छोचनो से निहा- 
रेंगी, पी ऊंगी। हाल के पूते सुरभित भाल देश के सेतो को छांघ, 
सनिक पीछे पच्छिम हट फिर तीद्र गति से उत्तर की ओर चल देना 
थक्र: पन्‍या यदपि भवतः प्रस्यितस्योत्तराशा 
सौधोत्सगप्रणयविभुखो भा सम भूरज्जयिन्याः। 
विद्युद्यामस्फुरित चक्तिस्तत्र पोरांगनानां 
छोलापागयंदि न रमसे छोचनंयंण्चितो5सि॥॥ 
तुम उत्तर दिशा की ओर जा रहें हो, उज्जयिनी का मार्ग उधर 
जाते ठेंढा पडेगा। फिर भो उस नगरी के भवनों की छतो से 
परिचय करने से न चुकवा । यदि विद्युल्लता के स्फुरण से चकित 
चचलछ कटठाक्षों से वहाँ नागरिकाओ के छोचनो को न भेंठा 
(आँखें न मिलाईं), उनमें रमे नही तो बस रह गये, ठग गये 
जलल्‍का पहुँचकर--- 
पनध्ागार धनपतिगुहानत्तरेणास्मदोष 
घूराललक्ष्य॑ सुरपतिधनुइचादणातो रणेन १ 


यस्योपान्ते कृतकतनयः कान्तया संचितो से 
हस्तप्राप्यस्तवकनमभितों भालमन्दार व॒क्ष:॥ 


दर काछ्टिप्त और उनदडा युग 


यही बुवेर में सवन थे निकट ही तनिक उत्तर वी ओर अपना धर 
है। सुन्दर दस्धघनुप के से तोरण से दूर से ही दिखाएं पड जायेगा। 
उस़ये बगछ में मेरी याता द्वारा पुत्रवतत्‌ पाल्‍्यार यढाया हुआ 
शा से छू लेने योग्य पुप्प-गुच्छो थे भार से झुवा बाल मन्दार वा 
तस्है। 
बसे पहचानोगे मेटी प्रिया वो ? 
साथी दयासा शिक्षरिदशना पर्वविभ्याधरोप्ठी 
भष्ये क्षामा चरितहरिणीप्रेक्षणा निम्ननाभि ३ 
आणीमारादझतगमना स्तोस्नप्रा स्तनास्यां 
यथा तत्र स्पादुवतिविषये सृष्ठिराधंव धातु" 
छरहरी-पतली, इ्यामा, सुन्दर (बोटिमन्त) दाँतो की पाँत 
से शोभित, पौ्बो वदम्ब के फल-मे होठोवालो, शशोदरी, चवित 
भूगी की-सी दृष्टिवालो, गहरी नाभिवाली, नितम्बभार वे कारण 
अलऊसगमना, स्तना के बोझ से तनिव' झुवी--बस इतना जान छो' 
कि विधाता को नारो-रूप में जो आदि सृष्टि हुई वही-- 
तां जानीषा परिमितकर्थया जोवित में द्वितीय 
बूरोभूते भथि सहयवरे. चक्रवाकोमिवैकामा 
गाढोत्कष्ठां गुदपु दिवसेप्देसु गरच्छत्सु बाला 
जाता मये शिक्षिरमपितां पद्चिनों वायरूपाम।। 
मेरे प्रवास वे कारण (दूर होने से) सहचर से विरहिता चकवी" 
को भाँति उस एक्गत्तसेविनी, थोडा बोलनेवाली (मेरी प्रिया को) 
मेरे दूसरे प्राण (जीवन) रूप उसे तुम (सहज हो) पहचान' 
लोग । अथवा, मेरी समझ में दूसरे रूप में, विरह के न कट सकने 
बातें बचे हुए दोर्घ दिनों में अत्यन्च उत्वठिता झिशिर-मबिता 
पर्चिती की भाँति हो गइ उस बाला को पहचानोगे । 


बागब्य-प्रंय धरे 


अनेक प्रकार से बचे दिन काटने का वह प्रयत्न करती होगी। 
देहलो पर चढ़ाये बलि-पुष्पों को गिनती होगी, कल्पना द्वारा 
मेरी दुबल देह का ध्यान कर मेरा चित्र बनाती होगी या पिजर की 
सारिका से मधुर वाणी में पूछतो होगी--रसिके, तूभी तो 
उसकी प्रिया थी, स्वामी को कभी याद करती है ? अथवा-- 
उत्संगे दा मलिनवसने सलोम्य निक्षिप्प दोणां 
सदुयोवाक विरचितपद॑ गेयमुद्गातुकामा। 
स्बीसा्ाँ नवनसलिलेः सारयित्वा कर्षचिद्‌ 
भूषो भूयः स्वयमापि कृतां सूच्छनों विस्मरत्ती ॥ 
हे सौम्य, वह मलिन वसनवाली जाँघों पर (गोद में) वोणा 
धरे मेरें नामवाले पदों (कुलगीतों ) को गानें की इच्छा करती हुई, 
आँसुओं से भीगी वीणा को जैसे त॑से पोंठफर (जब वह गाने 
को तत्पर होती होगी तभी) वारबार अपनी अभ्यास को हुई 
“मूच्छेना”! तक को भूल जाती होगी (ऐसी उसको पहचानना) । 
यक्ष फिर अपना विकल सन्देश कहता हूँ | उसकी द्रवित 
चाणी विरह में काटी दु.ख की कहानी फह चलती है । उसी का: 
एक स्थल यह हँ--- 
त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुरागें! शिलाया- 
भात्मानं ते चरणपतितं यावविच्छामि क्ुस्‌। 
अख्ेस्तावन्मुहुब्पचितेदृ प्विराल्प्यते मे 
अऋरत्तस्मिक्षपि न सहते संग नौ छृतान्तः॥ 
(प्रिये) शिक्ा के ऊपर ग्रेरु से तुम्हारा प्रणयकुपितः 
(मानिनी) चित्र बनाता हूँ पर जब तक (मान भंजन के लिये) 
तुम्हारे चरुणो में पडा अपना रूप खीचना चाहता हूँ तव तक 
अविरल अश्रु-प्रवाह से मेरो दृष्टि बन्द हो जाती हैं | कर देव 
चित्र में भो हम दोनों का संयोग नही सह पाता ! 


च्द्ड झाठतिदास और उनका यूय 


मेपदूत की कथा सर्देश दे चुबने पर, विशेषकर सान्त्वना- 

सहित आदवासन के बाद, समाप्त हो जानी चाहिये थी, पर 
कालिदास वी सुरुचि इतने हो से अपना वर्तंब्य पर्याप्त 
न भानेगी। आरंभ में ही जिस सिप्टता से उसके यक्ष ने स्वागत- 
बचनो से मेंघ को भेंटा था, उसी शिप्टता से यह यक्ष इप्ट 
सम्पन्न हो जाने पर (या उसकी संभावना पर) मेघ से विदा छेगा। 
चर विदा जेने फे पहल अपनी बात समाप्त कर वह जैसे ठमक कर 
उसके कार्यभार वा अगीकरण सुवना चाहता है । पर जब मेंघ 
स्वाभाविक ही नही बोलता तो यक्ष बहता हैं--- 

फच्चित्सोम्प ध्यवप्तितमिदं यन्धुश्टत्य॑ त्वया मे 

प्रध्यादेशाप्ष पलु भवतो घोरतां कल्पयामि। 
निःशब्दो5पि प्रदिशस्ि जल याचितध्चातके न्यः 
प्रत्युश्त हि प्रथयिषु सतामोप्सितायंक्रियेव ॥ 

“सौम्य, इसका उत्तर कि मेरा यह वन्धुदृत्य परना तुमने निश्चित 
किया या नही (हाँ, या ना में नही छूंगा वल्कि वह) में तुम्हारी 
घोरता (चुप्पो) से ही निश्चय समझ लेता हूं (क्योकि) तुम तो 
चानतको की याचना पर नि शब्द ही उन्हें (स्वातिका) जल दे 
दिया करते हो । नि सन्देह याचको के मनोरथ को पूरा कर देने 
की छृपा ही सज्जनों का उत्तर हुआ करतो हूँ ।” क्तिनी चतुर 
उक्ति है ओर काव्य के कथानक को तकत' समाप्त करने का कैसा 
सुरुचिपूर्ण ढग है। किसी ने सच कहा हँ--- 

भर्जति द्ारदि न वर्ष ति वर्ष ति वर्षासू नि'स्दनो मेघ-) 

नीोचो घदति न कुदते न थदति सुजनः करोत्येय॥ 


मेंघ दारद्‌ ऋतु में गरजता है पर बरसता नही, पर वर्षा- 


काब्य-प्रंप 5 


गाल में बिना गरजे भी बरसता है ॥ नीच केवल कहता हैँ करता 
नहो, सुजन केवल करता हूँ, बहता नही । 
चस्तुत. कालिदास अपनी ही उक्ति की पुष्टि कर रहे है । 
आरंभ में हो कहा था, जैसा हम ऊपर उद्धृत कर आये है, कि तुम 
भुवन-विदित पुष्कर और आवर्तक मेघो के कुल में उत्पन्न हुए 
हो, जानता हूँ, इन्द्र के वामरप प्रधान पुरप हो। इसी से वन्धुओ 
से विधिवदात्‌ दूर हो जाने के कारण तुम्हारे निकट आया हूं । 
क्योकि महान्‌ से हो माँगना चाहिये चाहे माँगा हुआ न मिले, पर 
नीच से हरग्रिज़ नही चाहे मनोरय सिद्ध मी हो जाय । भव 
फिर उसी शछाघा की उक्ति से कवि उसके मन का भाव जपने 
अनुकूल करके प्रस्तुत करता है, केवल सुरुचि और युक्ति के 
निर्वाह के लिये, बरन्‌ वह तो स्वय कहता है--- 
धूमज्योति: सलिलमछतां शप्निपात' क्‍्य मेधः 
स्देज्षार्याः क्य पदुकरणः भाणिभिः प्रापणीया:। 
इत्यौत्सुक्याद. परिगणयन्गुष्टाकस्त ययाचे 
कामार्ता हि प्रकृतिक्ृपणाइचेतनाचेतनेपु ॥॥ 

“कहाँ तो धुआाँ, आग, पानी और हवा का सधातू मेघ और 
कहाँ चतुर (समर्थ इन्द्रियोवाले) चेतन प्राणियों से पठाये जाने 
योग्य सन्देश ! पर अपनी उत्सुकतावश इस (खुले) हृदय को 
न विचार कर यक्ष ने मेघ से ही याचना की । काम के मारे हुए 

(मदनातुर जन) चेतत और बचेतन में भेद नही कर पाते, उनके 

प्रति स्वभाव से ही दीन हो जाते है । 

अपने इस अद्भुत काव्य के अन्तिम इलोक में मेघ से विदा छेता 
हुआ यक्ष उस सुरुचि और सौहाद का परिचय देता है जिसकी 
छयणा खनन्‍्यत चुरुंशभ दै--- 
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इंततकू त्वा.. शिपमनुचितप्रधनावतिनों में 
सौहाददि विधुर इति वा मस्यनुऋ्रोदबुदपा। 
इप्टास्देशास्जझद विवर प्रावुषा संमुतथी- 
माँ भूदेव क्षणमप्रि घ ते विद्यता विप्रयोग :॥॥ 


#जलद, सोहाद से अयवा मुझे विधुर (वियुवत्र) मानकर, या 
मुझमें करण वुद्धि (#पया) होने के कारण मुझ अनुचित ग्रार्यना 
करनेवाले का यह इप्ट सम्पादित वर (निरन्तर) बरमसने से 
विशेष व्गन्ति धारण करते हुए इष्ट देशों में (ययेच्छ) विचरो | 
और क्षणमात्र के लिये भी मेरी तरह विद्युत्‌ (तुम्हारी पत्नी) 
से तुम्हाण वियोग न हो | / 
वितना सुन्दर मगलमय आशमीर्वचन हूँ । यह इल्लोक जो 

मेंघदूत को समाप्त भी करता है, परम्परा के अनुकूछ, साथ ही 
उपकार करनेवाले मित्र के प्रति यक्ष या इतज्ञता-ज्ञापत भी 
है। विसी को भी बुछ करने के छिये कहना शिप्टता की 
सुकुमार सीमा में घृप्टता ही हैं, अनुचित आचरण, इससे उसे 
लिये यक्ष क्षमा-सा माँगता है,अपनी याचना को अनुचित स्वीकार 
ब्ररता हैँ क्योकि वह अन्य को अपने काये में नियुक्त करता है । 
साय हो मेघ को वार्यान्तर निद्व॑न्द्र स्वच्छन्द विचरण करने वा 
आश्षीर्वाद देता है । फिर कामना करता हूँ कि मेघ का उसकी 
प्रेयसी चपला से कभी क्षण भर के लिये भी वियोग न हो । भुक्त- 
भोगी है, विरह की यातना सह रहा है, चाहता है वह क्लेश किसी 
कोनहो। 

मेघदूत की लोकप्रियता के कारण उसमें प्रक्षिप्त इोक भो 
आये हैं । इसी कारण विविध सस्क्रणो ओर पढठो में उसके 
इलोको की भिन्न-भिन्न सस्याए मिलतो हे । जिनसेन के पाठ में 


इपब्य-प्रय द्द्७ 


१२७ है, वलल्‍्लभदेव के सस्करण में १११ है, दक्षिणावतारनाथ 
में ११० और मल्लिनाथ वो सजीवनी टीका वाले पाठ में ११८ 

इलोक । हमने यहाँ मल्लिनाथ का पाठ ही माना है । 
बुछ लोगो को तो यक्ष को यह वया इतनी करुण और बप्ट- 
कर रऊगी कि उन्होने कालिदास वो ध्वनि वा भी महत्व नहीं 
समझा और शापान्त में जो उन्होने यक्ष के घर आने से पहले ही 
काव्य समाप्त कर दिया उसे त्रुटि मान कर एक ऐसा इलोक' भी 
जोड दिया जिसमें अवधि समाप्त होने पर यक्ष-पक्षिणी का सयोग 

हो जाता है--- 
श्रुत्पा वार्ता जलूदकथिता ता पनेशो$पि सद्य 
शापस्याते (न्त) सदयहदय सर्विधायास्तकोप । 
सयोज्यैतों विगलितशुच्ो दपती हृष्टचित्तो 

भोगानिष्दानयि (सि) रतमुख मोजयामास हइबतू॥ 
देश-विदेश सर्वत्र मेघदूत को प्रशसा हुई है । देश में तो 
सस्कृत के अनेक कवियों ने उसके अनुकरण में अनेक दूत-काव्य 
लिखे हूं । आठवी सदी में ही जैन ववि जिनसेन ने पाइवनाथ 
का चरित्त छिखते हुए समूचे मेघदूत का उपयोग कर लिया था । 
वारहवी सदो में जयदेय के समकालीन और उऊफ्मणसेन के सर- 
क्षित बवि धोयो ने मेघदूत के ही अनुकरण में अपना 'पवनदूत्त' 
ल्खि । इधर हाल में हिन्दी के प्रसिद्ध कवि हरिऔध' 
'प्रियप्रवास! नामक काव्य सें कृष्ण के पास ग्रोपियो ने पवन 
द्वारा अपने स्देश भेजें हे, जो मेघदूत को ही अनुकृति है । इस 
प्रकार जानें-अनजाने इस काव्य के सैकडो अनुकरण सस्कृत और 
प्राकृतो और देशी भाषाओ में हुए । प्रसिद्ध जर्मेन कवि गेटे ने 
इस काव्य को बड़ो. प्रशसा की ओर उसके समकालीन: रोमेटिक 
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बबि शिलूर ने तो उसी के आधार पर अपना मारिया स्टुवर्ट 
नामक नाटवा छिसा। उसमें (अकः ३, दृश्य १) स्वाटों वी 
रानी बादलों वे जरिये अपने देश को सवाद मेजती हूँ । रानी 
बन्दिनी है, उसको निराश भारती स्वदेश में प्रति सहसा फूट 
चटी है । पर उसमें मेघदूत वो ग्रेयता वहाँ ? 

मेंघबूत इतना सपन्न, इतना गेय, इतना मधुर, प्रौढ़ और 
सुरचि-सोरभ से मरा वाव्य हैँ वि यदि कालिदास से सिवा 
इसवे और कुछ न छोडा होता तब मी उनवय स्थान सस्टह्ृत 
कवियों वी पहली पविन में होता । इतनी वेदना, इतना औत्सुयय, 
इतनी ध्यनि उसमें है विः पढ़ते मन मथ जाता हू । कालिदास ने 
मेंघदूत वा नायव यक्ष चुना भी सवारण है। यक्ष तब प्रणय, 
विलास, आपान आदि में प्रतीक माने जाते थे। कृपाणकाल की 
रेछियो पर बनी घाल्भजिका आदि मुद्राओ में नगी सडी यक्षि- 
णियो थी अनन्त सख्या है। गुप्तवाल में भी यक्षो वी हजारो 
मृतियाँ वनी थी । स्वय बुबेर, उनका स्वामी, सदा चपक लिये 
या पीता रहता हूँ जो यक्षो वे विछास का ही प्रतीक है । 


३ रघुव॑ंश 

रघुवश को भारतोम समीक्षकों ने प्राचीम कार से ही 
सस्ह्ृत साहित्य वा सुन्दरतम महाकाव्य माना हैँ । महाकाब्य 
वे सारे ऊक्षण इसमें शास्त्रीय रीति से प्रयुवत हुए हूँ और बही 
खनकी स्वाभाषिकता में कमी नही आती । बुछ अजब नही जो 
महाकाष्य के लक्षण उसवो देखकर ही विशेषत बने हो । 

रघुबश को वशतालिका प्राय विप्णु-पुराण से रो हुई हैं 
यद्यपि कालिदास का उस दिदख्या में वर्णन, माव, विचार आदि में 


काव्यन्यंच ९ 


आदर्श आदि कवि वाल्मीकि हे । कालिदास के पृ्ववर्ती काव्यों 
में सबसे महान्‌ और प्रोढ प्रवन्ध वाल्मीकि का रामायण' था । 
कालिदास ने राम को कथा को सविस्तर वाल्मीकि से लिया और 
घह आभार स्वीकार किया हैँ । परन्तु अपनी शेली और फाव्य- 
शक्ति में वह कवि आदिवचि से प्राय राभी प्रकार से बढ गया है । 
उसकी कृति महाकाव्य-साहित्य में शेलो की सुईक्ारी है। पुराणों 
की लबी तालिका वाले सूर्यवशी राजाओं के इतिहास को उसने 
इस खूबी ओर सयम से सक्षिप्त किया है कि वह सारा वृत्तान्त 
एकनिप्ठ कथा बन गई हूँ । प्रधान कथा राम की है पर उनके 
अनेक पूर्वजों का चरित उसमें दिया हुआ है । राम के बाद 
रघुवश का दूसरा प्रधान पात्र रघु है। रघुवश को सक्षिप्त कथा 
स्गे-प्रति-सर्ग इस प्रकार है । 
सूर्यवशी राजाओ में पहले इक्ष्वाकु हुये । उन्ही के वशधर 
दिलीप के साथ पहले संग में रघुवश को कथा आरभ होती है । 
दिलोप को सुस्तस्क्ृत रानी सुदक्षिणा है पर दोनो को बडा दु स 
हैँ कि उनके कोई पुउ और कोसल (राजबानी अयोध्या) के राज्य 
वा उत्तराधिकारी नही । अनेंक प्रकार से चिन्ता कर राजा अपनी 
भागध रानी सुदक्षिणा के साथ रथ पर वशिप्ठ के आश्रम में पहें- 
चता है और गुरुवर से सत्तानहीनता का कारण पूछता हैं। मह॒पि 
बताते है कि किस प्रकार इन्द्रलोक से लोटते हुए राजाने जब 
राष्ते में चरतो कामधेनु को प्रणाम न कर अनजाने उन देवताओं 
की गाय की उपेक्षा की लब उसने मि सन्‍्तान होने का शाप दे 
दिया था। उसका माजन अब केवल एक विधि से हो सकता है, 
उसको पुत्री महपि की गाय नन्दिनी को सेवा करके ! दूसरे सर्गे 
में रएछा ओर राजी सेबए्प्ल शएएण कर सल्दिनो जड़े सेलप आास्ले 


छ० प्यालिदार औट उनका युग 


है । प्रातः जब नन्दिनी बन में चरन जाती हैँ तब राजा घनुप- 
बाण छे उसके पीछे हो लेता है । उठ्तें-बैठते, चलते, रकते सभी 
प्रकार से छायावत्‌ वह उसके पीछे छगा रहता है । एक दिन 
उसको निष्ठा की परीक्षा छेने के लिये भन्दिनी माया-सिद्द उत्पन्न 
करती और उसको चंगुल में पड़ जाती हैँ । राजा नन्दिनी के 
चदले उसे अपना शरोर प्रदान करता हैँ । अन्त में मन्दिनी 
उसके ब्रत से प्रसन्न होकर उसे पुत्र का बरदान देती हूँ। दूसरा 
सर्ग समाप्त हो जाता हूँ । तीसरे सर्य में सुदक्षिणा गर्भ धारण 
करती हैं । समय पर उसे पुत्र-रत्न प्राप्त होता हैं, प्रसन्न राजा 
नवजात का नाम रघु रखता है । सन्तति के स्पर्श से उनका 
रोम-रोम पुझकित हो उठता हैं । उसकी तुतलछी बोलो उनमें 
असाधारण आह्वाद भरती है । झ्लीघ् रघु सारी विद्याओं में 
पारंगत हो जाता हैं और कवच घारण करने योग्य होते ही राजा 
उस पर दायित्व डालने छगता है। युवराज बनने के बाद पिता के 
अवश्मेंध के अब्व की रक्षा में वह उसके पीछे-पीछे घूमता वर्ष 
भर शत्रु-दलन करता हैँ । सहसा अश्व गायब हो जाता है । 
फिर मभन्दिनी के दृध का अजन कर जब रघु आँख खोलता हैं 
तब देखता है कि इन्द्र पूर्व दिशा में उसका धोड़ा लिये खड़ा है । 
दोनो में युद होता है और अपने शौर्य से रघु इन्द्र को जब चकित 
कर देता हैँ तब देवराज उस घोडे को छोड बुछ भो वरदान 
माँगने को कहता है । युवराज माँगता हैँ कि घोड़े के बिना भी 
उसके पिता को अस्‍्वमेघ का सारा पुण्य प्राप्त हो । इन्द्र के 
बरदान के घाद घह पिता के पास छोठता है । राजा यज्ञक्रिया 
समाप्त कर वेंटें को राजछत्र दे कुछ को परम्परा के अनुसार 
चन चल्श जाता है। रघचु राजा होता है। चौथे सर्ग में रथु दिग्वि- 


फाव्य-प्रव छ१्‌ 


जय के छिये निकलता हूँ । सुद्दा और बगाल के राजाओ को हरा- 
क्र वही बह गगा के डेल्टा में विजय-स्तम खडा करता है और 
पूर्व-सागर के तीर-तीर दव्खिन चलता है। कूलिग की राजसेना 
उसकी राह नही रोक पाती और वह कावेरी पारकर पाण्डयो के 
राज में जा पहुंचता है। दक्षिण जाते पाण्डयो बे प्रताप से सूर्यतक 
का तेज नप्ट हो जाता है पर रघु उनसे कर के रुप में मोती वसूल 
करता है । फिर महय ओर दर्दुर पहाडियो के बीच से पालघाट 
को राह वह अपरान्त जीतने सह्याद्वि से लगे पच्छिमी समुद्रतट 
पर जा उतरता है। उसको सेना से उठी घूल केरलियो के अलक- 
जालो मे भर जाती हैं। तव जल को राह छोड कठिव स्थल मार्ग 
से वह पारसीको को जीतने उनको दाख ढकी भूमि पर जा पहुँचता 
है । पारसीक पगडी उतारकर उसके पाँव पडते है और उसके 
सैनिक सुरा से अपने सूखे कठ गीले करते है। तब उत्तर दिश्ला भे 
चल रघु यह्लीक (बेविद्रया) पहुँचता हैं ओर वहाँ हणो को 
परास्त कर अपने घोडे वक्षु तीर के केसर के खेतों में डाल देता है । 
केसर फूली हुई है और उसके फूल छोटते घोडो के सटो में सट जाते 
है ।फिर राह में कम्वोजो को परास्त करता वह हिमालय पर चढ 
जाता हैं। राह में प्वेतवासी उत्सव सकेतो को विरतोत्सव करता 
चह्‌ लोहित्य (ब्रह्मपुञ्र) राँघ कामरूप (आसाम) की राजघानी 
प्राग््योतिष जा पहुँचता हैँ और कामरूपो से कर मे गजो के दल 
लेता है । यहाँ उसकी दिग्विजय समाप्त हो जातो है । 
इस दिग्विजय को सोमायें प्राय वही है जो समुद्रगुप्त की 
दिग्विजय की है, दक्षिण की दिशा में, और चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य 
की उत्तर को दिशा में । मेहरौछी स्तम के लेख से पता चलता हैँ 
कि चन्द्रगुप्त ने बग में झत्रुओ को नप्ट कर पजाब की सातो नदियों 
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मो पार कर बद्वीयों (_ुणों)वो उसके देश वदु सौर मे बह्लीव में 
हराया। यदि प्रिया-युत्र दोनों की विजय-यात्रायें मिदा दी छायें 
तो यह आदर्श रेसा बन जायेगी णो रघु गी दिग्विजय थीं है । 
सवि मे दोनो वी दिग्विजय देसी थी (पहटे वी वम से बम सुनी 
ची)ओऔर उसने अपने आदर्श रपु (जिसमे ताम पर महाववि द्रगवि मे ने 
आपने सर्पेत्तिम प्रवन्‍्ध वा, सूर्यय्श', इृदवाउु, सम आदि मे बाव- 
जद, साम रगा) भी दिग्विजय वी सीमायें उनवी सम्मिस्ित 
विजयों ये रथान पर रस दिया । 
पाँचवें सर्ग में रुपु के पास वरतन्तु वा शिप्य पौत्स गुर 
दक्षिणा प्र अमित घन माँगने आता है। अपनी उदारता से रघु 
स्वय सिर्षन हो गया हैँ और अध्य मिद्टी मे पात्र से दे रहा है। 
पर ब्रह्मचारी भी याचना पर बुबेर वो स्वर्णराशि पर आक्रमण 
सरने वो तत्यर होता है । घनपति बुबेर टर ये मारे स्वर्ण वो 
वर्षा वर देते हैं और पन पायर उपडन सनातन रघु को पुत्र पाने 
बा आणीर्वाद देवर चछा जाता है । पुत्र अज नाम से विख्यात 
होता हैं और शीघ्र शौर्य और इवित में अपने पिता ये अनुरुप हो 
जाता है। विदर्मराज वी मग्रितों इन्दुसतों के स्वववर का निम- 
अण पाकर उसवा पिता अज वो विदर्भ भेजता हूँ । नर्मदा वे 
जगलो में वह प्रमत्त गजराज को मारता है । गजराज वास्तव 
में गन्धर्वे था जो शापवद्य हाथी हो गया था। इब्वादु-वशीय 
के याण से मरने पर उसकी गति लिखी थी, सो अपने प्रश्धतरुप 
में आयपर उसने अज वो मत्रास्त्र प्रदान किया। अज सेचासहित 
चल क्र विदर्भ नगर पहुँचा, जहाँ स्वायतपूर्ववः राजा ने उसे 
झहूराया। छठा सर्य बडे महत्व का है। इन्दुमती के स्वगवर 
का दृश्य हैं। चारो ओर मच बने है जिन पर देंश के राजा इन्दु- 
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मतो को व्याहने की आशा से आकर विराजमान हैं। उस काल 
के राज्यों के प्रायः सभी प्रतिनिधि उपस्थित हैं । सखी सुननन्‍्दा 
इन्दुमती को लिये मचों के बीच चलतो है । पतिवरा के पास आते 
ही राजाओं को गति रात में चछती मशाल के सामने राजमार्ग 
पर खड़ो अट्टालिकाओं की-सी हो जाती हूँ । जैसे मशालू के 
निकटवाली अट्टालिका प्रकाश से चमक उठती है पर मशाल 
के आगे बढते ही अन्धकार में विड़ीन हो जाती है वैसे हो इन्दुमतो 
के पास आते ही निकट का राजा बाश्या से चमक उठता है पर 
उसके आगे बढते ही निराशा और विपाद से उसका चेहरा 
वियर्ण (फक ! ) हो जाता है। आगेवाल्य राजा तव तक मआाशा 
से खिल उठता है । राजा अपनो ओर कुमारी को आाक्ृप्ट फरने 
के लिये अनेक प्रकार की चेष्टायें करते हें जिनका वर्णन बड़े 
प्रच्छक्ष कौशल से कालिदास ने किया है। पुरुष की भाँति निर्भीक 
बोलनेवाली राजवंदों के वृत्तान्त ओर भेद जाननेवालो सुनन्‍्दा 
प्रत्येक की प्रशंसा करती भीतर का रहस्य खोछतो जाती है । 
एक उनमें से जुआरी है, इससे पतिरूप में प्रतिकूल । इसी प्रकार 
औरों के गुण भी दोष रूप में बदल जाते हे। पर अज के मिकट जा 
फर इन्दुमतो वेसे हो रुक जाती है जैसे समुद्र के सामने नदी । 
आगे अब जाना शेप नही रहा । उसने अज के गले में जयमाल 
डाछ दी। शातवें सगे में अज और इन्दुमती का विवाह संपन्न 
होता हैं। विवाह के लिये जाते अज को देखने के छिये जिस तोब्रता 
से वारियाँ छतों पर, वातायनों में आ खड़ी होती हैं वह वर्णन 
बद्भूत है) पर वह प्रायः सारा का सारा अश्वघोष के बुद्धचरित से 
लियो हुआ हैं। निन्देह हमारा कवि अद्वघोष की रूखी वाणी 
को अपनो गिरा में ठारू कर उसे अत्यन्त मधुर और जाकपेक 


काप्यन्यंय ७७ 


मकरुण, इतना भामिक हैँ कि ऊक्ष्मण-सा कठोर हृदय भी उसे 
सम्हाल नही पाता | संज्ञा खो देता हूँ । जब होश में आता है 
तब विलाप करने रूगता हैं कि लंका में मेघनाद ने तो मार ही 
डाला था फिर यह दिन देखने के लिये ही हनुमान ने उसे जिछाया। 
सीता चुपचाप पति की वह आज्ञा सुन लेतो हैं । उऊदमण को 
समझा कर भेज देतो हूँ । पर अकेले होने पर उसका धीरज 
हूट जाता है और वह चीत्कार कर उठती हूँ । महपि वाल्मीकि 
उसका रुदन सुन कर उधर आ निकलते हू ओर उसे मित्र की 
पुत्रवघू कह कर आश्रम में शरण देते है । राम शान्तिपूर्वक 
अयोध्या में राज करते है । यज्ञ में सीता की सुवर्णे-प्रतिमा 
बनवा कर किया संपन्न करते हे । 
पन्द्रहवें सगे में राजा अपने भाइयों सहित मथुरा आदि के 
राक्षसों का नाश करते हें। उधर वाल्मीकि के आश्रम में सीता 
के छूव और बुश दो पुत्र होते है, जिन्हें वाल्मीकि सभी प्रकार से 
शिक्षा देते हें । रामकथा छिखफर उन्हें देते हे और थे उसे गा- 
गाकर माता का हृदय शान्त करते हे । राजा राम का अश्वमेघ 
आरंभ हो जाता हूँ । पर्णेकुटी में सोता को प्रतिमा के पास वे 
आसन ग्रहण करते है । वही वे अपने ही पुत्रो से, बिना उन्हे पह- 
चाते, अपने वीर कार्यों की गाया सुनते हे । यही वाल्मीकि- 
रचित रामायण को पूर्ववर्ती कथा है । राजा और मागरिक 
वच्चों को पहचान लेते हे । वाल्मीकि सोता को फिर से प्रहण 
करने के लिये राम से प्रार्थना करते है । राम सीता के सतीत्व 
संबंधी प्रमाण चाहते हे। सीता जाती हे ओर राम के सामने 
दपथब्यूवेक अपनी पवित्रता व्यकत करती है । उस दपथ में बड़ी 
व्यथा हैं ओर वह उसके ज़रिये अपनी जननी पृथ्वी को पुकार 
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बना देता है। और उन इलछोको से वह इतना प्रभावित है वि अपने 
बुमारसमभव थे उसी असय (सातवाँ सर्मे--शिव विवाह) में 
उन्ही इलोवो को, बिना एक शब्द बदले, फिर लिस देता है ॥ घर 
'लोटते समय राह में स्वयबर में हारे हुये राजा अज पर आवृरमण 
बर इन्दुमती को छोन लेना चाहते हें । अज घोर युद्ध करता है। 
और गन्बवें के दिये भन्श्रपूत अस्त्र द्वारा उन्हें परास्त कर देता हैं। 
फिर उनके शरण में आ जाने से उनके प्राणों की भिक्षा दें अयोध्या 
लौट आता हैं। सर्ग समाप्त हो जाता हैं । जमी वह विवाह 
वा कबण छोडता भो नही वि' रघु के सरने पर उसे श्राद्ध वरना 
'पडता हैं। रघु पहले से हो योगी-सा रहने छूपा घा और उसवा 
अन्त्येप्टिकर्म योगियो के अनुकूल होता है। मपने दाभुओ का नाश 
बर एक दिन विहार करने के विचार से वह उद्यान में गया । 
साथ इन्दुमती भी थी। दोनो असाधारण सुखी थे कि यकायव 
'गगनगामी नारद की वीणा से छूटकर फूलो को एवं माला इन्दु- 
मती की छाती पर गिरो ओर वह तत्काल निर्जीव हो गई। 
चास्तव में वह पूर्वजन्म को अप्सरा थी जो घापवश इन्दुमती हुईं 
'थी। अब वह झापमुक्त होकर स्वामाविक अप्सरा बन गई । 
अज का विलाप अत्यन्त मामिक है। ऐसा विल्यप केवल काल्दिस 
लिखि सकता था ! और लिखा भी उसीने अपने कुमारसम्भव में 
कामदेव की मृत्यु पर रति का विछाप । सव प्रकार से छोग अज को 
ढाढ्स बेंघाते हे पर उस पर कोई प्रभाव नही पडता । वार बार 
उसे इन्दुमती के साथ क्ये विलास की याद आती है, बार बार 
उसे वखान वह रो पडता है । उसका हृदय क्सी प्रकार नहीं 
शान्ति ग्रहण कर पाता और मन्‍्त में वह भी अपने दारीर को छोड 
देता हैं। उसके वाद उसका पुत्र दशरथ अयोध्या वा राजा होता 
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हे 


है। नवें सम में कालिदास उसके शासन और नीति का वर्णन 
करता है। वसन्त आने पर एक दिन राजा वन में शिकार के 
लिये जाता है । सास वन वसन्तश्री से प्रसप्त हैं । बवि ने 
चसन्त का अपूर्व वर्णन किया है। फिर उसके आसेट का वर्णन 
आता है। मृगो, भेसो, सुअरो आदि को मार कर राजा ढेर कर 
देता है, अन्त में एक भयानक स्थिति उत्पन्न हो जाती है । गज के 
धोखे से कलश में जल भरते हुए मुनिकुमार को वह वाण मार 
देता हैं । मुनिकुमार अपने माता पिता का--जिन्हें वह स्वय 
ढोकर इधर उधर ले जाया करता था--पता बताकर मर जाता 
है । राजा जब उसे छेकर उसके पिता के पास पहुंचता है तो 
पिता उसे पुत्र के वियोग में उसो की भाति देह छोडने वा शाप 
देकर भर जाता है.। दसवें सगे में दशरथ के चार पुत्र होने का 
वर्णन है । इनमें एक---राम--विष्णु वा अवतार है । इस सर्ग 
में पर्याप्त पौराणिक सामग्री आ गई हू । पूरे महाकाव्य में सबसे 
शक्तिमान और कुल का प्रधान राजा जन्म लेता है, इससे जन्म से 
ही राम के प्रति कालिदास की विशेष निप्ठा हैं। इसका एक और 
कारण है । गुप्त सम्राटो की ही भाँति कालिदास भी अतोब राहि- 
धणु है । वे हू तो स्वय दौय, शिव ओर सभवत. कालो के भी भक्त, 
परल्तु उनका हृदय अत्यन्त उदार है और सारे पौराणिक देवताओ 
में उन्हें निष्ठा है । इसीसे रघुवश विष्णु-वश का महाकाब्य होते 
हुए भी तुलसीदास के रामचरितमानस को भाँति उसका आरम 
वे शिव की आराघना से करते हे, पर कुमारसभव में वे विष्णु 
और ब्रह्मा के बखान बिना भी नहीं रह पाते । ग्यारहवें सम में 
राम विश्वासित्र के आश्रम में जा ताडका-यध कर मुनि का आश्रम 
राक्षसों से निरापद बनाते हें। फिर राजा जनक की कन्या सील 
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के स्वयंवर का निमंत्रण पाकर मुनि के साथ मिथचिणा जाते 
और वहाँ शिव का धनुष तोड़ सीता को व्याहते है । अयोध्या 
छौटते समय परणुराम के कोप का मंजन करते हूँ | बारहवें सर्गे 
में दशरथ राम को यूवराज बनाना चाहते है पर मन्थरा की राय 
से रएए को छोटी रफ्ती कंकेयी रुजा से रास को बारह दर् 
वनवास और अपने बेटे भरत को अयोध्या का राज माँय छती है । 
राम, सीता और छदट्ष्मण वन चले जाते हैँ । राजा पुत्र के वियोग 
में प्राण त्याग देता हूँ १ उघर बन में रावण सीता को लंका हर 
ले जाता है। सुग्रीव से मित्रता कर राम उसके बन्दरों की सेना 
सहित लका पहुच रावण से युद्ध करते और उसे मार डालते है। 
अगले सर्ग में पुप्पक विमानपर सीता को ले राम अयोध्या पहुँचतें 
है। राह में समुद्र का अद्भुत यथार्यपरक वर्णन है । 
चौदहूवाँ सगे बढा मामिक हूँ । कवि का कवित्व सभी प्रकार 
से जग उठा है। चित्रकार को कूची से जैसे उसने राम और सीता 
के सयोग और वियोग का जीवन लिख दिया है । राम के जाने 
से उनकी माताओ के आँसू सूख जाते हैं। केवछ सीता इसलिये 
रोती है कि उसी के कारण उसके पति को कितना कृप्ट हुआ । 
बडी घूमधाम से राम का राज्याभिषेक होता है, सारी अयोध्या 
प्रसन्न हैं। सहसा अभाग्य फलता है । जनश्रूति फंछ चलती हैं--- 
सीता इतने दिनो अरक्षिता कामी रावण के घर रह आई है, 
राम कैसे उसे अपने साथ रख पाते है सीता गर्भवती है पर 
राम अपना कर्तव्य स्थिर कर लेते है । लक्ष्मण को बुला कर 
सीता को उसके साथ बाल्मीकि के आश्रम को भेज देते हें । 
लक्ष्मण रथ पर बैठाकर सीता को वन ले जाते हे और वहाँ उसे 
छोड़ते हुए उससे सच्चो स्थिति बंता देते हे । वह स्थल इतना _ 
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करुण, इतना मामिक है कि रइ्मण-सा कठोर हृदय भी उसे 
सम्हाल नही पाता | संज्ञा खो देता है । जब होश में आता है 
तब विलाप करने लगता है कि लंका में मेघनाद ने तो मार ही 
डाला था फिर यह दिन देखने के लिये ही हनुमान ने उसे जिलाया। 
सीता चुपचाप पति की वह आज्ञा सुन लेतो हैं। लद्मण को 
समझा कर भेज देतो है । पर अकेले होने पर उसका घोरज 
हूट जाता है और वह चीत्कार कर उठती है । महपि वाल्मीकि 
उसका झरुदन सुन क्र उधर आ निकलते है और उसे मित्र को 
पुश्नवधू कह कर आश्रम में शरण देते हेँ । राम शान्तिपूर्वक 
अयोध्या में राज करते है । मज्ञ में सीता की सुवर्णे-प्रतिमा 
बनवा कर क्रिया सपन्न करते हे । 
पन्द्रहवें सगे में राजा अपने भाइयों सहित मथुरा आदि के 
राक्षसों का नाश करते हे । उधर वाल्मीकि के आश्रम में सीता 
के छव और वुश् दो पुत्र होते हे, जिन्हें वाल्मीकि सभी प्रवगर से 
शिक्षा देते हैं । रामकथा लिखकर उन्हें देते हें और वे उसे गा- 
गाकर माता का हृदय शान्त करते है । राजा राम का अश्वमेघ 
आरम हो जाता है| पर्णकुटी में सीता को प्रतिमा के पास वे 
आसन ग्रहण करते हे । वही वे अपने हो पुत्रो से, बिना उन्हे पह- 
चाने, अपने बोर कार्यों की गाया सुनते हे । यही वाल्मीकि- 
रचित रामायण को पूर्वेबर्ती कथा है । राजा और नागरिक 
बच्चों को पहचान लेते हे । वाल्मीकि सीता को फिर से ग्रहण 
करने के लिये राम से प्रार्थना करते है । राम सीता के सत्तीत्व 
संबंधी प्रमाण चाहते है। सीता आतो है और राम के सामने 
शपथ-पूर्वेंक अपनी पवित्रता व्यक्त करतो है । उस शपथ में बड़ी 
व्यया है और वह उसके ज़रिये अपनी जननी पृथ्वी को पुकार 


छ्ट » - हालिदास कोर उनझा युग 


उठती है । पृथ्वी फट जाती है और सीता उसके वक्ष में समा 
जाती है। राम को सीता के अद्ष्य होने से बड़ा कप्ट होता हैं 
ये राज्य अपने पुत्रों को सौंप जनता के साथ नयर से बाहर निकल 
जाते हैं। वहाँ स्वर्गीय रथ पर चढ़ कर अदृश्य हो जाते हैं! 
»” अगला सर्ग भी बड़ा सुन्दर है। सारा उत्तर भारत पहले 
'ही भाइयों के पुत्रों में बेंट चुका है। कुश दक्षिण-कोशल में कुशा- 
वती नाम की अपनी राजघानी बसा राज करने लगे है । एक 
रात स्वप्न में कुश के निकट अयोध्या नगरी प्रोपितपतिका का 
रूप धर कर जाती है, अयोध्या की गिरी दशा का वर्णन करती 
हैँ और वहाँ छोट चलने के लिये सविस्तर समझाती हैँ । कुश 
सरसनन्‍्य अयोध्या छोट आते है । शिल्पियों फे संघ नगर के पुन- 
निर्माण में छग जाते हें और नगरी फिर नये परिधानों से चमक 
उठती है। अत्यन्त सुन्दर ग्रीप्म का उस सर में कवि ने वर्णन 
किया है! सरयू को जलक़ीड़ा का प्रसंग भी बड़ा आकर्षक है। 
आगे के सगे भी उसी क॒वि-कुशछता से रचे गये है। अठारहवें- 
उन्नीसवें सर्गो के संबंध में कुछ लोगों ने सन्देह किया हैँ कि शायद 
वे कालिदास के नहीं है । कारण कि उचन्नीसवईें में असाधारण 
विलासिता और कामुतका का प्रदर्शन है । परन्तु इस कारण इन 
सर्गों का कालिदास का न होना मानना कठिन है । यह सही हूँ कि 
अग्निवर्ण का विलास निन्य है, मह भी सही है कि राजा का प्रजा 
के दर्शन के लिये खिड़को से पैर ऊछूटका देना शायद काडिदास 
की सुरुचि पर चोट करता हूँ | पर नहीं, यह तो राजा की 
पतितावस्था का कवि स्वय प्रदर्शन करना चाहता हैँ । यह भी 
सही हैं कि उसके पहले के सर्ग में या उसमें भी कुछ इछेप आ गये 
है, पर हमारा तो विश्वास है कि काव्यत्व में विससी प्रकार कमी 
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नहीं हुई है और उन्नीसवें सर्ग के अग्निवर्ण के विछास-वर्णन में 
काव्य पानी की भाँति बहता है। सोलहवें-सत्रहवें में बड़ी तीद्रता 
से और बड़े संक्षेप में राजा, अतिथि आदि की शेप कथा कवि कह 
जाता है। आख़िर पुराणों में भी कुश के बाद की कथा कुछ बहुत 
शालीन नही है, इससे कालिदास का भी उसे उचित संक्षिप्त कर 
देना अर्थ रखता है। उन्नीस्वाँ सगे रघुवंश का अन्तिम से है । 

उसमें कामुक राजा अग्निवर्ण को कामुकता का वर्णन है । वह 
स्वर्य वारांगनाओं के साथ माचता-गाता है । राज्य का कार्य 
मंत्रियों को सौप देता है, और एक दिन क्षय रोग से मर जाता हैं । 

उसकी रानी तब गर्भवती है और अपने गर्भ के वाहक के अप्ि- 

कार से गद्दी पर बेठती हैँ । कथा समाप्त हो जाती हूँ । 

अभी वस्तुतः सूर्य वंश का अन्त नही हुआ और लगता हैं कि कालि- 

दास इस महाकाब्य को भी पूर्णतः समाप्त नही कर सके थे, 

यथपि आगे छिखता बुर की शाल्लीनता के अभाव में कुछ महत्वः 
भी नही रखता । 


४. कुमारसम्भव 


कुमारसम्भव कालिदास का प्रौढ़तम» सुन्दरतम काव्य है। 
लिखा भी इसे उन्होंने संभवत: सब के वाद था । है भी यह 
अपूर्ण। वेसे इसके भी साधारण सस्करणों में अठारह सगे छपे 
हूँ पर स्पष्टतः प्रमाणतः आठवें के बाद के सगे समहाकवि के छिखे 
नहीं है। उन्हें प्राचीनो ने उद्धत कर प्रमाणित नही किया । उनका 
काव्य भी घटिया किस्म का है। एक परम्परा भी है कि आठवें 
सगे में शिव-पार्वती के विछास-वर्णन को कुछ लोगो ने धिवकारा 
और कालिदास को भी जब स्वयं अपने ही इष्ट देवता के प्रति 
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यह अभद्र छमा तब उन्होने आगे लिपना बन्द वर दिया। परन्तु 
दस सारण कालिदास वा वाब्य को पूरा न वरना समर में नहीं 
आता। वे उचित समाघान पर सकते थे, फ्रि से लिख सकते 
थे। और साय ही यह भी सही है, वाव्य के नाम को देखते हुए, 
कि थुमार वा जन्म होने से हो यह नाम सार्थव हो सकता। 
तारबासुर वे वध के लिए हो देवताओं ने छल से शिव या विवाह 
बराया था। उस विवाह को परिणति कुमार की उत्पत्ति में ही 
थो। पर उसका इस वाब्य में न होना, इसके पिछले दरा अध्याय 
प्रक्षिप्त मान पर, यही सिद्ध करता हूँ कि वपल्दास विसी अन्य 
अनिवार्य कारणवश्ञ काव्य को पूरा न कर सके। दुछ आइचर्ये 
नही कि इसका कारण कवि-पुगव को मृत्यु हो रहा हो। 
बुमारसम्भव के आठवें सर्ग के वाल्दासरचित होने में 
किसी प्रकार का सशय नहीं होना चाहिये। उस विवाह को 
परिणति कुमार के जन्म में हो है और कुमार के जन्म को भूमिका 
शिव-पार्वेती का उल्लसित विलास हो है | बस्तुत' शिव-पार्वती 
का यह विलास कामुकता नही है। उनका परिणय हिन्दू विवाह 
वा आदर्श हैँ, विवाह की रारी अखण्डनीय पावनता उसी पर 
निर्भर बरती हैं। फिर शिव और पार्वती के ही ताण्डव और 
छास्य से जब सयीत नृत्य, अभिनय आादि को उत्पत्ति होती है तब 
उन दोनो का वैसा भावमय आचरण कुछ अनुचित नही है। 
आठवाँ सर्ग इस कारण युवितयुक्त है। फिर उसे मारवि, बुमार- 
दास ओर माघ जंसे प्राचोन काव्यकार जानते हे और अल्वार- 
झास्त्र के अनेक रचग्रिता उसके स्थल अपनी इतियो में उद्धत 
करते हूँ। इससे आठवें सर्य के कालिदास का होने में सदेह का 
स्थान नही हैं। 
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जैसा ऊपर कहा जा चुका हैं, कुमारसम्भव कालिदास की 
शर्वोत्तम कृति हैं। आठ सर्गों में ही इतनी विशद विविधता, प्रेम 
और तप की एकस्य साधना, काम और समाधि, समाधि-भंजनो 
ओर काम-दहन, रति-विछाप और वैवाहिक दाम्पत्य आदर्श 
और कहाँ मिलेगा? कल्पना को उड़ान, भावों की उप्णता, प्रेम 
का इतना नंष्ठिक उन्मुक्त प्रतिपादन और कही नही मिलते॥। 
देंबताओं और देवयोगियों, यक्ष-गन्धर्यों को कवि पृथ्वी पर खींच 
काया है और उनके साथ आदर का व्यवहार होता हुआ भी वह्‌ 
भाथिव सर्वंधा मानव व्यवहार हैँ! कवि ने स्व पृथ्वी पर उतार 
किया है। 
कुमारसम्भव की कथा इस प्रकार हूँ। पहले सर्ग में हिमालय 
का वर्णन, शिव के कलास का, यक्षों, गन्धर्वों, विद्याघरों का। पार्वे- 
तीय उपत्यका का इतना मनोहर इतना समृद्ध, इतना भावमय 
चर्णन संसार के साहित्य में अन्यत्र नही है । स्वयं हिमालय पृथ्वी 
का मानदण्ड है, पूवें और पश्चिम के समुद्रों में प्रविष्ट हो रहा है, 
उत्तर की दिशा में स्थित देवताओ की आत्मा हूँ। देवता रहते भी 
सो उत्तर में ही हे । स्वयं हिमालय में ही शिव आदि देवताओं 
का निवास हें--- 


अस्त्युत्तरस्पां दिल्चि देवतात्मा हिमालपो नाम नगाधिराज:॥ 
पूर्गपरी तोयनिधीध्वगाह्य स्थितः पृथिव्या इद सानदण्डः ॥ 


अनेक देवयोनियाँ, यक्षिणियाँ, विद्याधरियाँ उसकी कन्द- 

राओं में खेलतो हे। स्व से उतरतो गंगा को आदे नोहारिकाये 

देवदारों पर गिरतो हे, भोरों को हुलसाती है । किन्नरियाँ 

भृगियों के पीछे मागतो हू, सोने को सिकता से खेलती है, भुजे- 
दर 
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पत्रों पर प्रेम-सत्र छिखती है। जीवन, जिसमें वस्तुओं के न रहते: 
भी किसी वस्तु का अभाव नहीं है, लहरा रहा है। नये अंकुर जैसे 
सर्वत्र फूट रहे है, पल्लव-पल्लव से जंसे हँसी का सोत फूट रहा हैं । 
और उधर उसी बीच वह शिव वैठे हैँ, घोर समाधि में डूबे 
अनेकानेक बालायें, उन्ही में गिरिराज की कन्या गौरी भी, शिव 
की आवश्यकताओं को व्यवस्था करतो हे। उनके छिए फूल 
तोड़ती है, जरू और कुशादि छाती है। सौन्दर्य और संयम का 
अपूर्व संगम है। दूसरे सर्ग में आगे का वर्णन है । देवासुर संग्राम 
हो रहा हूँ जिसमें देवता वारंवार पराजित हो रहे हैं। तारकासुर 
का प्रचण्ड तेज देवराज नही सह सकते । तब देवता ब्रह्मा के पास 
जाकर उनसे तारक का नाश करने को कहते है। अनेक प्रकार से 
देवता उनको स्तुति करते है। ब्रह्मा उनका कप्ठ भी रामभत्ते 
है, पर करें क्या ? कहते हें कि तारक उन्हीं का सिरजा हुआ है, 
उन्ही की रक्षा में हैं पर अपने ही लगाये वृक्ष को कार्टे क्यो कर *ै 
देवता फिर उसके नाश का उपाय पूछते हें। कहते हे, हमारा 
इन्द्र तो उसके सामने निर्वीय हो जाता है, हमें किसी युक्ति से" 
ऐसा सेनानो दोजिये जिससे सप्राम में हमारे अब आगे पराजय 
न हो। सारा चराचर असुर के उपद्रव से त्राहि-आहि कर रहा हैं। 
ब्रह्मा कहते हे कि उपाय वस एक ही है, यदि नोलछोहित शिव 
गिरिराज की कन्या उम्रा को स्वीकार करें, और उनसे कुमार 
उत्पन्न हो तो वहो तुम्हारा सेनानी हो सकते हे ओर वही शिव 
का तेज' उस दुद्धंप दानव का नाझ कर सकता है। इससे उसी 
शिव को उमा के प्रति आकृप्ट करने का उपाय सोचो। देवता 
जाते है। देवराज इन्द्र मुस्करा कर मन में क्यमदेव का स्मरण 
करते हें और वह्‌ पुष्पचन्चा कट आ उपस्थित होता है । दूसरें 


काप्य-प्रंय ८३ 


सम को कथा समाप्त हो जातो हैँ। अगले सर्ग में काम शिव को 
जीतने को तैयार हो जाता हैं पर वसन्‍्त और रति की सहायता 
चाहता है। वह सहायता उसे भरपूर मिलती है। वसन्‍्तर अपनी 
शक्ति विखेर देता है। चराचर में नवन्जीवन रस उठता हूँ। 
जह-चेतन सभी उसके स्पर्ण से कामाते हो उठते हैं । कवि का 
सानस जैसे अपनी अनन्त निसगे-सम्पदा का कोप उन्मुक्त कर 
देता है। उसकी छेणनी अद्भुत विदवास और दाबित के साथ 
अभिनव वसन्‍्त के चित्र छिखने छगतो हे। 
काम वसन्‍्त के साहचरय से शिव पर अपना बाण चलाने 
चलता हैं। आम्र-मजरी के रसासव से वपायकण्ठ पुस्कोकिल 
प्रमत्त खबने छगता हैं, प्रिया से अकारण उछूक उसवा मुख चूम 
लेता है। भूज़ू चारो ओर कूज रहे हें । मधु और मदन के साहचर्य 
से जो आग छग चलो उसे कोन बुफा सकता था ? मत्मथ अपना 
घनुप छिये आमो पर जा चढा | मकरन्द बरसने ऊगा। पुप्पाराव से 
घूणित नेत्र वाले क्म्पुरुष प्रियाओ को ओर भुके। पुप्पभार से 
छूदी लतायें तरुओ को अपने वाहु-पाश में भर भूमनें लगी । उधर 
शिव को समाधि न टूटे इससे ननन्‍्दी छतागृह के द्वार पर खडा है, 
स्वर्ण की छडी प्रकोष्ट पर टेक, मुह पर उगली रखे गणो को चुप 
कराता हुऑ--कोई चपछता न कर दे । उसके शासन से वृक्ष 
निष्कम्प, अमर नि शब्द) अप्डज मूक, मृग स्थिर चिथरित से हो 
जाते है । और तभी काम ने ह्यंवक को पर्यक वत्य का आसने 
मारे निर्वात समाधि में बैठे देखा | यह वर्णन विशेष कर शिव की 
समाधि का तो सर्वथा अलूभ्य है। इस प्रकार बैठे मन से भी 
अदृश्य चिनेत को जो मदन ने निकट हो देखा तो उसने जाना भी 
नही उसके सुन्न हाथो से धनुप-बाण कब सरक पडे । तभो वसन्‍्त' 


<्ड बालिदात कर उतवा पुध 


पुष्पाभरण पहने संचारिणी परलविगों खता वी भाँति उम्रा 
सरसियां सहित आ पहुंची। उस रति को भी खजाने वाली निप्पदप 
अंगी बालों उम्रा को देख जितेन्रिय शिव के प्रति भी पाम गो 
अपने गाय वी सिद्धि में फिर से आास्या ऊगो। उसा ने माया टैव' 
मगर शिय मो प्रणाम किया। शिव में अविमाजित स्नेह वाल्टा पति 
पाने या आशीर्वाद दिया। तमी परुष्पपन्वा ने पनुष पर सम्मोहन 
नामा अमोघ बाण चढ़ाया । तभी चन्द्रमा के उदय होते समुद्र 
यी भांति शिव या थेय तनिदा विचछित हुआ ओर विलोचन 
उमा के विद सरोगसे होठों पर जा छसे, रति-भाव वा उदय हुआ। 
और तनो धेल-मुता भी वार पदम्ब के से पुठवित अगो से अपने 
भाव जताती हुई विलज्जित नयनों थो फंठासी चारतर सुख से 
सनिया तिरछों होकर सड़ो हुईं। भिवने तत्याल अपने वी 
सम्हाला और क्यों मन इस प्रवार सरवा यह जानने के छिए 
दिल्लाओं में दृष्टि फेंरी ) तभी आन्डीड मुद्रा में स्थित प्रत्यचा खीच 
धनुष को मढलावार किये काम को बाण छोटने को उद्यत देखा । 
फिर तो तोसरा नेत्र युल्ल गया, दिशाओं में आय छग गई, 'प्रीध 
रोको, रोको प्रमु अपना श्ोघ' (त्रोघ प्रभो सहर सहर) देवता 
चिल्ला उठे, मदन भस्म हो गया। चौथा सर्ग मदन मो विधवा 
रति वे विलाप वा सर्ग हूँ। अत्यन्त वरुण विल्यप है उसका, 
समवत' अज के विछाप से भो कण मर्म को मय देने बाला। 
चसन्त धीरण बंघाता हूँ, पर रति को घंर्य कहाँ ? बहती है, चित्ता 
अस्तुत करो, पति की राह लूँगो--शशि के साथ चाँदनी चलो 
जाती हैं, मेघ के साथ हो चपला लुप्त हो जाती है, पति वो राह 
नारी जातो हैं, इसे तो बचेतन भी जानते हें। तभी आवशशवाणों 
होती हैं षि' जोवन घारण क्रो, पति से सयोग होगा जब उमा का 
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तप फलेगा, शिव उसे अंगीकार करेंगे, जब उतका क्रोध अनुराग 
में बदलेगा | और रति शरोर जीवित रखती हूँ । 
पाँचवें सम में स्थिति वदल जाती हूँ। बसन्‍्त, काम का 
संहार, मृत्यु को छाया, सब। तप और निप्ठा उनका स्थान लेते 
हैं। उमा असफल हुईं थी शिव को पाने के अपने प्रयास्त में, नितान्त 
निराश । अपने भरें यौवन पर, अनिनन्‍्य रूप-राशि पर उसे बड़ी 
ग्लानि हुईं। आफलोदय तप करने की उसने प्रतिज्ञा की। माता 
पिता ने उसे तप से विरत करने के लाख प्रयत्न किये पर वह अपने 
निश्चय से न हिली। उसने उत्कट तप आरंभ किया। ग्रोष्म ऋतु 
में बह पंचारित तापने लगी, जाड़ों में वर्फ़ से ठंडे जल में खड़ी रहने 
छूगी, बरसात में खुरदरी चट्टान पर सोने छगी। अन्न खाना छोड़ 
दिया, फिर कन्द-मूल भी, फिर तर-पल्लव भी । और वह अपर्णा 
कहलाने छगी | फिर उसनें जल तक छोड़ दिया। एक दिन एक 
श्रह्मचारी आया। उसने पहले उसके तप और साधना की सुवि- 
धाओं की, शरीर के क्षमता की बात पूछी, कुछ उपदेश दिये, ओर 
अन्त में उसके उच्छ्वासों से उसके हृदय का रहस्य जान लिया। 
पूछने पर जब उसे ज्ञात हुआ कि उसका प्रिय शिव है तब वह शिव 
को, उनके कुल और रूप की, गणों, नन्‍दी आदि को निन्‍्दा करने 
लूगा। कुपित हो तपस्विनी ने उसका प्रतिवाद किया ओर ब्रह्मचारी 
जो वास्तव में शिव था अपने प्रकृत रूप में खड़ा हो गया। परन्तु 
विवाह गन्धवेरीति से नही होना है, आदक्षे प्राजापत्य है, इससे 
उसके सारे पूर्व-रूप उचित रीति से संपन्न होना हैं। वह पूर्व रीति 
छठे सम में संपन्न होती हैं। शिव की ओर से अरुन्धती के साथ 
सप्तपि आते हे, उसे उसके पिता गिरिराज हिमालय से शिव के 
लिए उसे माँगते हे । पिता क्के पास खड़ी उमा आँखें भुकाये हाथ के 


थ्द कालिशए और उनरा धुध 


ममठ थी पसुडियाँ सिने रही है और पिता अपनी पली मेंया वी 
ओर देसा हूँ, वयोवि गृह्थी में पस्या थे विय्वाह में माता या 
निर्णय ही अधिय अर्थ रखता ह#। साववें सर्य में विवाहअ्रसय हैं। 
शिव मी बारात आती है और नारियाँ छवो पर वातायनो में, 
दौड्ट जाती हैं। उनवी घोष्ता गत यर्णन बालिदास ने उन्हीं 
इंटोयों में विया हैं जिनमें अज ये विवाह ये समय उस प्रसय वा 
विया था । उन्ही इकेो में जिनमें बुद्ध यो दर्शन ये छिये मागती 
सारियों या बुद्धचरित में अध्यपोप ने पिया था। उम्रा वृदाओं 
यो प्रणाम यरती दूँ, यूद्धाें आशीर्वाद देती है--असण्डित 
प्रेम छूमस्व पत्यु ै, पति या असण्ड प्रेम प्राप्य परो । उसका संडन 
परती हुई माँ मेता इतनी प्रसन्त और चचल हो उठी हैं कि उम्र 

मो निटय वही या कही लगा देती है, यवण वह्ी या वहीं वाँघ 
देती हैं। विवाह बडे विधि से मपश्न होता है। आठवाँ घुमारसम्मव 

यय अन्तिम सर्गे है। उसमें शिव और पार्वती के प्रणय-प्रझग या 
निरुपण हैं। उस सवन्ध सें असुरों या मान दरन बरने वाले 

घुमार वो उत्पन्न होना हैं, इससे उसवी यह अनिवार्य मूमिवा 

हूं। अनन्त साधना और अनन्त तप अनन्त सुस्त वा वितन्धन 

बरते है। जो अनन्त तप मारता है वही अनन्त आनन्द वा भी 

अधिवारी हैं। शिव वा जीवन तो तप'पूत है हो, उमा ने भी उस 

सुख मे लिए अपने तप से तपस्वियों यो छजा दिया था। 


£ रघुवंश भौर कुमारसम्मय के कुछ स्थल 


नोचे रघुवश और कुमारसम्भव वें कुछ सुन्दर स्थल्‍ू दिये 
जाते हैं। वस्तुत वालिदास की इृतियो में, विशेष कर बुमार- 
सम्भव में, इनने सुन्दर स्थल है कि यदि बोई देखना चाहे तो प्रायः 


काय्प-प्रंय <छ 


भ्रत्येक इछोक में कुछ न कुछ ऐसा मिल जायेगा जो असाधारण 
होगा। इसलिए नीचे जो कुछ दिया गया हैं उससे यह न समभना 
चाहिए कि इससे आगे कुछ है ही नही या कि ये ही कालिदास के * 
सुन्दरतम स्थल हूँ। वस्तुत कवि इतना प्रौढ और मामिक है कि 
चह लेखनी उठाता है और जनायास कमनीय सरस्वती बह 
चलती हैँ। यहाँ कुछ स्थल बगर विशेष व्यवस्था के दिये जाते है 
चरना कवि को सारो कऋृतियों को समूचा उतार देना पड़ेगा। 
इन्दुमती के स्वयवर में अगराज को छोड कर पतिवरा 
आगे जा रही है, तब कवि बहता है-- 
अयांगराजादवतोर्य चक्षुर्यहीति. फन्‍्यामवद्तुमारी। 
नासौ व फाष्यः न च येद सम्यद्धव्दूं न सा भिन्नदर्चिह लोफ: ॥६,३०॥ 
“तव अगराज के ऊपर से दृष्टि हटा कर कुमारो ने सुनन्‍्दा 
से कहा---(आगे) चलो ! ऐसा नही कि राजा सुन्दर न था, ऐसा 
"भी नही कि उसकी वह सुन्दरता उसने भले प्रकार देख न पायी 
हो, पर (बात केवल इत्तनी है कि) लोगो को रुचियाँ भिन्न भिन्न 
होती है।” मच्छा-भला छिपा हास्य है, व्यगमिश्रित । 
उसो स्वयवर में इन्दुमती का राजाओं को एक के वाद 
झुक छोडते हुए आगे बढने पर कवि की उक्ति--- 
सचारिणो दोपशिखेव रात्री यें य॑ व्यतोयाय पतिवरा सा 
नरेन्द्रमार्गाट्ट इव प्रपेदे विवर्णभाव स स भूमिपालः॥६, ६७॥ 
रात्रि में ले जाई जाती दीपशिखा को भाँति यह पतिवरा 
'जिस-जिस को छोड कर आगे निकलती गई उस-उस राजा का 
चेहरा राजमार्ग पर खडी अट्टालिकाओं की भाँति विवर्ण (फक) 
झोता गया। जैसे महाछ के पास आने रे मिकट वार भवन 
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चमक उठता है पर मशाल के जाये बढ़ते ही उस, पर अंधेरा छा 
जाता है, वैसे हो इन्दुमती के निकट आते ही राजा आशा से चमक 
उठते थे पर उस बलती दीप-शिखा के सामने से हटते ही निराक्षा 
से उनकी कान्ति मलिन पड़ जातो थी । 
अज के विवाहार्थ राजमार्ग पर जाते समय स्त्रियाँ अपने 
सब कार्य, मंडन तक, छोड़ उसे देखने को दौड्ती है--- 
' आलोफमार्ग सहरा। ब्रजनूपा कयाचिदृद्वेप्टनवान्तमात्य:। 
बन्पुं न संमावित एवं तावत्करंण रो5पि घ केशपादः ॥७, ६॥ 
जब बहू सिड़की की ओर राहसा दोड़ी उसको पुष्पमाहछाययें 
खुल पड़ी, बिखर गईं; केशपाश को बाँधने को भी उसने १रवाह न 
को, उसे हाथ में पकड़े ही पकड़े बह ओलोक मार्ग (खिड़को) 
को ओर भागी ! (कुमार०, ७, ५७ में भी ) 
इन्दुमती की मृत्यु पर अज का बिलछाप-- २ 
विललाप स बाप्पगदुपदं सहजामप्यपहाय धीरताम्‌। 
अभितप्तमपो5$पि मार्दव॑ भजते कद कथा झरीरिएु॥0८, ५३॥। 
अपनी स्वाभाविक महती धोरता को छोड़ राजा वाप्पगद्गदा 
(आंसू वहाता, हिचकियाँ लेता) विछ्ाप कर उठा। तपाये 
जाने पर लोहा तक जब अपनी कठोरता छोड़ पिघल जाता है; 
फिर दुर्बेल शरीरधारियों की क्या. बात २ १८, ४३६ 
आुवमस्मि शठः शूचिस्मितें विदितः कंतववत्सलस्तव॥ 
पघरलोकमसंनिवृत्तये यदनापृच्छय गतासि मामितः॥<८, डर ॥ 
नि.सन्देह, सुन्दर मुस्कराते वाली, में शठ हूँ, मेरा मिथ्या 
प्रेम (कंषट) तुपने पहचाना, जभी तो माद कर मुझसे बिना एक 
झब्द कहे कभी न लौटने के अर्थ यहाँ से परछोक चली गई ! 
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शशिन पुनरेति शबंरो दयिता द्वल्दचरं पत्रिणम्‌॥ 
इतति सो विरहाम्तरक्षमौ कयमत्यन्तगता न मो दहेः॥८, ५६ ॥ 
रजनी चत्धमा को फिर पा छेतो है, चकवी भो अपने साथी 
चकवे को फिर पा लेती हैँ । इस प्रकार उनका विरह सहनोय है । 
पर म॑ कैसे सहूं? तुम्हारा सदा के लिये चला जाना मुझे वयों ने 
संताप दे ? 
गुहिणों सचिव: सलोमियः प्रियशिष्य! छलिते फलावियौ। 
कहूणाविमुणेन मृत्युना हरता त्वां दद कि न मे हृतम्‌॥८, ६७॥ 
पत्नी, मत्रिणी, एकान्त की सखी (मित्र), छलित कलाओं 
में मेरी प्रिय शिप्या (थी तुम)। कहो न, इस दयाविहीन मृत्यु 
ने तुम्हे मुझसे छीन कर मेरा कया नही हर लिया (क्या छोड़ा) ? 
उसके पहले माला की चोट से मरती इन्दुमतो का चित्र--- 
क्षणमात्रसली सुजातयोः स्तनपोस्तामवल्ोवप विद्दा। 
निम्चिमील मरोत्तमप्रिया हृतचछा तमसेव कौमुदो 0८, ३७॥ 
अपने सुन्दर स्तनों पर पडी माल्य को सखी को भाँति उसने 
क्षण भर निहारा, विह्नल हुई, फिर नेत्र बन्द कर लिये-तम से 
ढक लिए जाने पर चांदनी को भाँति । 
राजा के विलाप के समय वशिप्ठ का सान्त्वना-सवाद--- 
भरणं परकुति शरीरिणां विकृतिर्जो वितमुच्यते घुपेः 
क्षणम्रप्यवतिष्ठते इवसन्‍्यदि जन्तुर्ननू लाभवानसी॥८, ८७ता 
शरीरघारियो का मरण ही स्वाभाविक है, जीवन तो विह्वति 
(तत्वों का मूछ से हट जाना) है। यदि जोच क्षण मात्र भी साँस' 
ले सके (जी सके) तब भी वह (उतने का) लाभवान है। 
कुमारसम्भव सें तो प्रौढ और सामिक स्थल इलोक-इल्मेक' 
में मिलते हे। कामदेव को मस्म करते समय तीजता का दृेइ्म--- 
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क्रोप॑ प्रभो संहर घंहरेंति यायगिदरः से मदतां घरन्ति। 
सावत्स वहछ्धिम॑वनेत्रजम्मा सस्मावशेप॑ सदन चशार॥३, ७२॥ 
अभी देवताओं की वाणी+--हें प्रभो, समेटों ! समेंटो 
अपना प्रोष ( ->आवाश में गूंज ही रही थी वि शिव थे नेत्रों से 
निकली आग ने मदन को भस्म घर डाला । 
तोद्राभिषगप्रभवेण य॒त्ति मोहन सस्तम्भयतेख्ियाणाम्‌ 
अज्ञातमर्तुव्यसना सूहूर्त शृतोपकारंव रतिवेमूव॥३, ७३॥ 
दुसह दुस के आवेगने रतिको मूच्छित कर दिया जिससे 
“उसकी इन्द्रियाँ स्तभित (सुन्त) हो गई । वह दुख भी क्षण भर 
'छपकारक ही हुआ क्योकि रति को पति फे निघन से उसने मुफ्त 
'रुखा। 
रति विछाप-- हर 
कृतवानसि विप्रिय न में प्रतिशुछ न च ते मया इतम्‌। 
किमकारणमेव दर्शन विलपन्टय रतयें न दोयते॥४, ७॥ 
“तुमने कभी मेरा अप्रिय नहीं जिया, तुम्हारे प्रतिकूछ मेने 
भी कभी कुछ नही फ्या। फिर अकारण क्यो अपनी रोती हुई 
रति को दर्शन नहीं देते ?” भापा के प्रसाद ने प्रश्न की स्वामा- 
विकता असोम वर दो है। 
उमा की तपस्या का वर्षा-काल में वर्णन हूँ । शब्दों का चुनाव 
और उनका उपयोग अद्भुत हुमा हैँ--भाषा वैसे ही रुक-रुक 
चढती हैं, जैसे भाव अपेक्षित हैं-- 
स्पिता: क्षण पन्‍्मपु ताडिताधरा* पयोयरोत्सेघनिषातचूणिता ॥ 
चलोधु तस्पए स्खलिता' घ्रयेदिरे चिरेण नाभि प्रयमोदबिन्दवः ॥४, ४॥ 
+वजल (वर्षा) वी बूर्दे पहछे उस (उमा) की पछको पर 
क्षण भर ठहरती हे, फिर अघरो पर चोट करतो हे, फिर उन्नत 
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स्तनों के शिसर पर गिर कर चूर-चूर हो जातो हैं और तब उदर 
को रेखाओं की राह धीरे-धीरे भाभि में प्रविष्ट हो जाती हैँ।/ 
तपस्या में अधसुली आँखों का, फकोमऊ अधरों का (जिन्हें तरल 
जलविन्दु तक दुखा सकते हे), कठोर कुचों का, गहरी नाभि का 
सांकेतिक वर्णन हुआ है ) 
तपस्या के बाद शिव जो अब तक उमा से ब्रह्मचारी के रुप में 
बात कर रहे थे, सहसा कपना 3कृतरूप घारण कर छेते हैं| तब-- 
हें वीक्ष्य वेपयुमती सरसांगयप्टि- 
निशक्षेषणाप. पदमुद्धतमुद्हन्ती। 
भार्गावलय्यतिरुराकुलितेव सिन्धु: 
शेछाधिराजतनया न ययी न सस्यौ॥५, ८५॥ 


“उस (शिव) को देखते ही काँपतो हुई पतली स्निग्ध 
(सात्विक स्वेद से) छरहरी देह वाली उमा अन्यत्न डालने के 
» लिए उठाये पर को उठाये ही रह गई। मार्ग अवरुद्ध कर देने वाले 
पहाड़ के सामने आजाने पर आकुर नदी की भाँति गिरिजा न 
जा ही सकी न रुक ही सकी” गति और संकोच का अनुपम 
उदाहरण है । 
चहू तप फला । शिव ने कहा-- 


अद्यप्रभुस्यवनत्ांगि तवास्मि दाराः 
अतास्तपोभिरिति यादिनि चम्द्रमोलो । 
अह्लाय सत्ता निमर्ज क्लममुत्ससर्ज 
बलेशः फर्लेन हि पुननंवतां विधत्ते॥५, ८६ 


“हे अवनतांगि (कुकी हुई, स्तन भार से), आज से में 
सुम्हाया दास हूं, छुम्हारे तप से सरीदा हुआ--चल्मौछि शिव 
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के इस प्रवार वहते ही तत्वाल तप का सारा बढेंश दुर हो गया । 
बलेश वी सफलता पहले वा सा नयापन उत्पन्न वर देती है। 
सीचे में इलोव में नववघू वी स्वामाविक लज्जा चित्रित है-- 
धच्यादता प्रतिवयों ने सदये गन्तु्मच्छदवलम्दिताशुरा। 
सेवते सम दयने परामु्ी सा तथापि रतमे पिनाहशित ॥८, २४ 
शिव वी बात का उत्तर नहीं देती, उनके वस्त्र पकडने पर 
भागने वी इच्छा करती है, दूसरी ओर मुँह फेर शय्या से सिपट 
जाती हूँ, पर उसको ये चेप्टायें भी पिनाकी को प्रसन्न ही करती है। 
एवं और सुन्दर स्थल सातवें सर्गे दा इस प्रवार है-- 
आत्मानमाठोकय थ॑ झोममरनमांदशदिम्बे स्तिमितायताक्षी। 
हरोपपाने त्वरिता बसूद स्क्रोणां प्रियालोक्फलो हि देध ॥२२॥ 
जब अपनी लवी आँखो से दर्पण में अपना मुवनमोहन रूप 
देखा तब बह त्वरित गति से शिव के पास जा पहुँची, क्योकि नारी 
के बेप और मडन का फल यही है कि उसका प्रिय उसे देख छे। 
इस प्रकार बया रधुवश और क्या कुमारसम्भव कालिदास 
की सभी कृतियो में एक से एक सुन्दर स्थल हूँ जिनकी तुलना 
नहीं को जा सकती। सदियो देझ्य विदेश के साधारण पाठको ने, 
विज्ञे आलोचका ने, कुछा-पारखियो ने इन ग्रन्थों का अध्ययन 
किया हैं ओर उनको सौन्दरयेसत्ता उनके मर्मे ओर मस्तिप्क पर 
छा गई है। प्रकृति के वर्णन में, सौन्दर्य वे निरूपण में, उपमा और 
प्रसाद में, ध्वति और काव्य वो गयता सें, शब्दों के चयन और 
दलों की प्रौढता में कृगलिदास की कही समता नहीं। 


पाँचवाँ परिच्छेद 
नाटक 


पालिदास ने काव्य ओर नाटक दोनो समान कोशछ से लिखें 
है। ससार में उनके अभिज्ञानशाबुन्तकत की जितनी ख्याति हुई 
उतनी उनको किसी अन्य रचना को नही। यूरोप में अनेक लोग 
ऐसे हे जिनको कालिदास या नाम साद नही रह पाता, पर 
शाकुस्तल का रहता है। महाकवि के नाटको में तो मर्म का जीवन 
और भी स्वाभाविक रोति से खुल पडा हैँ। 
सृजनशीछ कल्पना को समृद्धि, सुकुमार भावों वी अभि- 
ब्यजना, जीवब का सहज निसवरण इन नाटकों को वैभव है। 
सारे आवेग इनमे प्रदर्शित होते हे पर सीमा कोई नही लाँघता। 
भावों में गजब को सुकुमारता हैँ पर दुर्बलता उनमें कही नही। 
रसो #ा इनमें अदुभुत प्रतिपादन हुआ हूँ। भ्रक्ृति कही मानवता 
से विलूग नही हो पाती। पात्र प्रकृति से सर्वन्न स्वंदा घने सबन्ध 
से बंधे रहते हैं। तर, छता, कुसुम, मृग, हस, कोकिल, भृज्ध के 
बीच पात्र जैसे उनका सबोधन करते हुए चलते घूमते है। 
महाकवि के तीन नाटक जाने हुए हे । माठविकाम्निभिन्न, 
विक्रमोवेशी और अभिज्ञानशादुल्तल। इनमें पहला उनको 
प्रारभिक कृति है। निश्चय यह नाटक भावों और शैली की 
प्राजछूता में शेप दोनो की ऊँचाई तक नही उठ सका ## परन्तु 
इसकी अपनी विशेषतायें हे जिनकी चर्चा हम नीचे करेंगे। 
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१. साल्विकास्निसित्र 
यह पाँच अंकों में छिपा नाठक है। घाकुन्तल या विक्रमोर्वशी 
की भाँति इसकी कथा दूर के, महाभारत या स्वर्गलोक के, पात्रों से 
सम्बन्ध नहीं रबती। इतिहास की केया नाटक की कहानी हैँ, 
निकट के इतिदास को ही। दृश्य- राजप्रासाद के है, विदिधा 
नगरी के, जिसे नाटक देंसने वाले कृषि के जीवन-काल में भी 
प्रकार जानते होंगे। 
मीये-ंश के अन्तिम राजा बृह्गथ को मार कर उसका 
पुरोहित और सेनापति प्रुप्यमित्र शुंग मगघ की गद्दी पर बैठा 
था और भारत में उसने पहला ब्राह्मण राजवंध स्थापित किया 
था। नाटक का नायक उसी का पुत्र अग्निमित्र हैँ, अधेड़ और 
दोन्तीन रानियों वाछा। पिता सम्रादु है दुर पाटलिपुत्र में, पर पुत्र 
कुछ के मूल-स्थान विदिशा को केन्द्र बना साम्राज्य के दक्षिणी- 
पब्य्मी प्रान्तों पर शासन करता हैँ। वाद में अग्निमित्र ही पिता 
के मरने पर साम्राज्य का स्वामी भी हुआ था। अभी वह उसका 
प्रतिनिधि शासक है यद्यपि उसकी उपाधि ' राजा' हैं और अपनी 
सीमा में उसे प्राय: स्वतंत्र शासन के सभी अधिकार प्राप्त हैं । वह 
युद्ध और सन्धि तक इच्छानुसार कर सकता है। कथानक दूसरी 
सदी इंसवी पूर्व के इतिहास से सम्बन्ध रखता हैं और उसके दृश्य 
विदिशा के राजमहरऊ में रसे गए है। नाटक का नायक राजों 
अग्निमित्र और नायिका मालविका विदर्भराज की भंगिनी है। 
उसमें उनके प्रेम की कहानी हूँ । मालविका को उसकी असाधारण 
सुन्दरता के कारण अपने पति का स्वभाव जान कर रानी, जिसकी 
संरक्षा में वह रहती है, राजा की माँखों से दूर ही दूर रखती है। 
राजा का मारूविका से मिलने के अगेक प्रयत्न अन्तादुर के छोटे- 
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सोदे पड़यन्त्रों का रूप घारण कर छेते है। हरम रफने वाले राजा- 
ओं से सवंथा भिन्न आचरण इस राजा का होता हूँ। यद्यपि इस 
सुन्दरी के लिये राजा जितना हो प्रयास करता है रानी उतना ही 
उसमें विध्न डालतो है, पर इससे राजा किसी प्रकार का निरंकुश 
व्यवहार नही करता; रानियों के प्रति उसका नित्य का ललित 
सम्मानयुकत व्यवहार बना रहता है। पीछे जब पता चलता है 
कि रानो की अनुचरी होती हुई भी माछूविका वस्तुतः जन्म से 
राजकुमारों है ओर अभाग्य के उदय से उतने विदिशा के राज- 
महल में शरण ली हैं तव दोनों के सम्बन्ध में कोई बाधा नही 
पड़ती और अग्निमित्र का मालविका से विवाह हो जाता है। 
माछविकारिनिमिन्न का विदूषक कालिदास के सभी विदूपकों से 
अधिक कार्यकुशल और धूर्त हूँ। शाकुन्तल और विक्रमोर्वेशी के 
विदृपकों से कही अधिक कौशल का वह धनो है ओर उसका कार्य 
उनकी तरह केवल भोडे और शिथिल आहार-सम्बन्धी परिहास 
कर राजा को प्रसन्न करना नही हूँ बल्कि नायक का वह सही माने में 
सखा है और उसके पड्यन्त्र बड़ी कार्य-निपुणता से वह संपादित 
करता हूँ। वस्तुतः राज प्रासाद की सारी पड्यंत्र-परम्परा उसी 
के केन्द्र से चलती है; उसी की उँगली से उसके सारे सूत बंधे है । 


मालविकाम्निमित्र का कथानक अंक-विभाजन के अनुसार 
इस प्रकार है। पहले अक में राजा विदर्भराज की घृष्दता पर 
नीतिशास्त्र के अनुसार उसे दण्ड देने के लिए सेना भेजता है और 
चित्रशाल में मालूविका का सुन्दरतम चित्र देख कर चित्रगत 
पात्र के तद्तू सौदये में सन्‍्देह करता है । दूसरे अक में विदुषक की 
चतुराई को सहायता से राजकीय सगीत, अभिनय जादि के दो 
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आवायो--गणदाय मोर हरदस--में सपर्प छिष् जाता है। यौन 
अधिवार दुश् है यह णायने के लिए गणदास बौर हरदत के 
सिष्यो मे मृत्य-्यदर्शन करना निदिया होगा है। उस सम्बन्ध में 
समीत-अभियय मे उपर शास्त्रीय वथोपक्थन आयायों में होते 
हूँ और उससे प्रदर्भनभ गो निमित माहिया भाव-प्रदर्शन वे शिए 
रगमच पर आतो, है रानी धारिणी, परिव्राणिवा,राजा भादि अभि 
नय देसते है । राजा अब वहूता हैँ पि चित्रवार ने तो चित्र में मा ट« 
पिया मे सोन्दर्य ये साथ न्याय हो नही विया, वह तो उससे यहीं 
अधिय सुन्दर हूँ। चित्रगार तो वस्तुत चित्र बनाते समय 
शिपिट्समाधि हो गया हैं। उसये बाद अगरे अयो में माटविवा 
गो प्राप्त परने के पदुयन्त्र चरते है। तीसरे अब में माएविका 
समियों सहित बगीचे में अगोप दोहद (नूपुर पहने पर से अशोव 
बी जड़ छूदर उसमे पृष्पित परना) रन आती हैं। राजा भी 
विदूपया थे साय वहों हूँ। राजा और प्रेयसी अलग-अलग अपना 
विरह-वर्णन परते है। तमी राजा यी दूसरी रानो इरावत्ती पिये 
हुए भाती है और इस परम से वि दोनों प्रेमी वहां मिलते 
रहे है मान बारती ओर मा ”विका को दड देने वा निश्चय बरती 
हैं राजा उसे सममाता हूँ । मालविवा सखी के स्राथ यारागार 
में डाल दी जाती है। अगरठे अब में विदूषय' वडो चालाबो से 
साँप साठने के बहाने रानो को सर्पचिन्हित अंगूठी ऊेवर पौर 
सन्तरियों को दिखा बार मालविका को छुडा कर प्रमदवन 
(सेज़रबाग) में छाता हैं। राजा और मालविवा वहाँ मिलते हैं 
अन्तिम पाँचवे, अक में सेनापतति (सम्राट पुष्यमित्र वा विझद) 
का पत्र आता है जिससे माट्म होता हैं कि अग्निमित्र और 
चआरिणो के पुत्र वसुमित्र अपने अदवमेधदोक्षित पितामह पुपष्यमित्र 
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के अश्व की रक्षा करता सिन्धुदद तक्‌ जा पहुँचा था और बहाँ 
उसने ग्रीकों को हरा कर देझ्न से बाहर कर दिया । पहले तो रानी 
बहुत घयडाती है कि उसके जरा से लडके को कितना खतरें वा 
कार्य सौपा गया हूँ पर उसकी विजय को वात सुन कर प्रसन्न 
होती है। उधर मालूविका वी बात भो सुलती है कि वह विदर्म 
की राजकन्या हूँ जिसे राह में डाबुओ ने लूट लिया था । विजय की 
प्रसन्नता में रानी अग्निमित का माऊ॒बिका से विवाह करा देती 
है। विदर्भ की उसके राजा दोनो भाइयो में वाँद कर अग्निमित् 
वहाँ की राजनीति भी सम्हाल देता हें । वयानक समाप्त हो 
जाता है। 
इस नाटक में दो बातें विशेष महत्व की हूँ । एक तो यह वि, 
जैसा अन्यभ्र छिखा जा चुका है, कवि, भास आदि प्रसिद्ध नाटक- 
वपरों की तुलना में अपना नाटक अधिक समर्थ मान कर,समीक्षको 
को चुनोतो देता है कि प्रादोच-अर्दाचीन के झाघार पर नाटक को 
न जाँच उसके गुण-दोष्टी से उसे जाँचें। दूसरे इस नाटक का इति- 
हास-पक्ष घडा सबल हूँ। भारतीय इतिहास के एफ प्रसग पर 
इसके यवन (प्रीक)-सम्बन्धी उल्लेख से वडा प्रकाश पडा है। 
शुगो का साम्राज्य सीमाप्रान्त के सिन्धुनद तक फैला हुआ था, 
पुप्यमिन ने अश्वमेघ किया जिसके अश्व की रक्षा करता उसके 
पोते बसुमित्र ने भ्रीको को देश से वाहर निकाल दिया, आादि इस 
नाटक से जाने गये। पुप्यमित्र के अव्वमेध की बात तो उसके 


अभिलेख से भो ज्ञात थी पर मालविकाग्निमित्र से उसकी 
पुष्टि हो गई है। 
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बित्रमोवेशी और शावुन्तठ सस्वृत साटव-स्षेत्र वे सर्वोत्तम 
रोमेटिव' उदाहरण हैँ। वित्रमोवंशी पाँच अको वा श्रोटक है। 
'नोटव” पाँच, सात, आठ या नौ अबो वा होना चाहिये और 
उसमें घटनायें पाथिव और स्वर्गीय दोनो होनी चाहियें। विक्रमो- 
बेणी का क्थानक सक्षेप में इस प्रवार हैँ । 

चन्द्रथश वा राजा ऐल पुररवा अप्सराओो से यह सुम कर वि 

उनवी ससी चिछोवसुन्दरी उर्वधी को असुर उठा ले गये हूँ, 
जाता हूँ और असुरो को परास्त वर उर्वश्नी को छीन लेता है। 
फिर उसे अपने रथ में विठा कर राजघानी छाता है। राजा भौर 
उर्वशी दोनो एक दूसरे बे प्रति अति मात्रा में अनुरक्त होते है। 
पर उ्वज्ञी देवनारी है, इन्द्र बें छोक में विचरने वाली उसकी 
प्रधान अप्यरा और उसवा कतेव्य इन्द्र वे साहचर्य में हैं। इन्द्र 
का सदेश आने पर उसे स्वर्ग जाना पडता हूँ और प्रेमी-प्रेमिदा 
एक दूसरे से बिछुड जाते हें। पहले अबः की कथा समाप्त हो 
जाती है। 
दूसरे अक में राजा अतीव प्रेम विद्धल हो अपने प्रमदवन में 
धूमता है। उसका विचरण पग-पग पर उसकी विरहाकुल्त स्थिति 
को व्यक्त करता हैं। तभी उवंशी थोडी देर के लिये ध्रमदवन में 
सहसा आ जाती है। पुरूरवा की अपनी रानी भी है। उर्वशी 
अपने पत में राजा के प्रति अपना प्रेमोन्माद भ्रकाशित करती हैं 
ओर वह पत्र रानो के हाथ में पड जाता हूँ। रानी अप्रसन हो 
क्र मान कर घेठती हैँ और राजा के लाख मनाने पर भो नही 


मानती । 
तीसरे अक में भी उस मान को सविस्तार क्या चलती हैं 
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और राजा रानी को मना कर प्रसन्न करता हैँ। उसके मानब्रत 
का मनोहर रूप मधुर ग्रेय इछोक में इस प्रकार कवि ने व्यक्त 
किया है-- 
सितांशुषा मंगलमावभूषणा 
पवित्रदूर्वों कुरठाडझ्छितालका । 
श्रतापदेशोक्मकितगर्यवुस्तिना 
मपि प्रसन्ना वपुर्वेय रूपयते॥ 
राजा कहता हैँ कि “डवेत वसन और सुहाग की रक्षा मात्र 
के लिये इने ग्रिने आभूषण पहने, अलको में पावन दूब के अकुर 
धारण किये शरीर से ब्रत समाप्त कर अभिमान छोड कर विरा- 
जती रानी मुभसे प्रसन्न दीखती है।” राजा रानी के निकट पहुँच 
कर उससे भी कहता है-- 
अनेद कल्याणि मृणालकोसझ 
बतेत ग्राश्न ग्लपयस्पकारणम्‌। 
प्रसादमाकांक्षति यस्तवोत्सुकः 
स कि त्वया दासशनः भप्रसादते॥ 
“कल्याणि, इस कठिन (मात्र) व्रत से मृणाल (कमल 
त्तन्तु) कोमल अपने तन को अकारण गछाती हो । इस अपने 
प्रणयदास को जो तुम्हारी प्रसन्नता की कामना करता हैं (स्वयं 
प्रसन्न होकर) क्यो नहीं प्रसन्न करती? ” शब्दों में बडी सुकुमार 
माधुरी भरी है। जभी तो रानी उत्तर में कृहतो भी हँ---इस ब्रत 
का ही तो यह प्रभाव है कि आये ऐसा कहते हे ! 
इसी बीच एक और घटना घट चुकी है। इन्द्रछोक में 
“लक्ष्मी-स्वयवर' नाटक होता हैँ जिसमें उवंशी लक्ष्मी का अभिनय 
करती है। उसका मन अन्यन है, अपने प्रणयी पुरूरवा में गा | 
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सो अभित्य पे बीच जब उससे पूछा जाता हूँ विः उसका हृदय 
विससे आसवत्त है तब वह पुरयोत्तम विय्णु या सास लेने के बजाय 
पुरुरवा वा नाग छे लेती है। परिणामस्वरूप गाटय' बिगड जाने 
से उसके निर्देशव मरत को बडा श्रोध आता हैं और वह उसे धाप 
दे देते है। परन्तु इन्द्र उर्वशी को क्षमा वर उसे पुरूरवा वे पात्त 
भेज देता हैँ । उसका मृत््युठोक में रहना बहू तय तब स्वीकार 
यरता है जब तब उससे पुरुरवा को पुत्र न मिल्ल जाय । 
चौथे अब में इलोकों में बडी ग्रेयता है। दोनो प्रेमी वास 
पर्वत की उपत्यवा में विचर रहें हे। उर्वशी सहसा कुमार-बानन 
मेँ प्रवेश चर जाती है। देववुमार वे उद्यान में नारियों का प्रवेश 
चर्जित था, सो भरत गुनि वा झाप फ़छ जाता है भौर छर्वगी 
तत्वाल छता बन जाती है। राजा विपाद में वल्लीभूत हो उसे 
सर्वन्न सोजता है । वाल्मीकि के राम वी भाँति बह पक्षियो-पशुओो, 
पर्वतो तक से उर्वशी को पूछता हैं। और अन्त में नेपथ्य वाणी 
सुनकर वह सगम-मणि प्राप्त करता है जिसके प्रसाद से उसवी 
उवंशी उसे फिर मिलती है। उस सगम-मणि को लेते हुए राजा ने 
अत्यन्त सरल भाषा में मधुर वक्तव्य किया हँ-- 
तथा वियुवतस्यथ निमग्नभध्यपा 
भविष्यत्ति त््व यदि सगमाय से) 
तत* करिष्यामि भ्वन्तसात्मना 
झिल्ाप्रणि बाहूमियेड्ठमीश्वर' ! 

“यदि उवंज्ञी से वियुक्त मेरा उससे तुम फिर सयोग वरा दो 

तो म॑ तुम्हें शिव के भालचद्ग की भाँति अपने मस्तक पर धारण 

करूँगा।” तभी जब राजा निकट की छता को हृदय से भेटता है 

वह उ्बेशी वन जाती है और वह देखता है कि उसकी प्रिया उसके 
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अंक में बँघी है। इसके वाद कई वर्ष बीत जाने पर पाँचवें अंक की 
कथा रुगमच पर अभिनीत होती है। उर्वशी के पुरूरवा से आयुप्‌ 
नाम का एक पुत्र हुआ है जिसे उवंज्ञी ने चुपचाप ऋषि के आश्रम 
में रख दिया हे। आाश्रमविरुद्ध एक आचरण से चालक को नगर 
में रहने योग्य समझ मुनि उसे पिता के समीय भेज देते हे। अब 
इन्द्र को व्यवस्था के अनुसार उवंशों को देवलोक लौट जाना 
घाहिये। पर देत्यो का सहार करने से पुरूरवा से प्रसन्न होकर 
देवराज उर्वशी को पुरूरवा को ही सौप देता हैं और उर्वशी 
मुत्युछोक में ही राजा के साथ रहने लगती हैँ। नाटक समाप्त 
हो जाता है 
बिकमोर्दशी का कथानक ऋग्वेद के उर्वशी और पुरूरवा- 
सवाद से लिया गया है, परन्तु कालिदास ने प्राचीन कथा सें 
काफी परिवर्तेत कर दिया है। उसके चौथे अक में कुछ 
अपश्षश के गेय छन्द हे जिनके राग भी उनके साथ ही' छपे 
मिलते हू । बुछ विद्ानो का विचार है कि सभवत ये इलोक 
प्रक्षिप्त हे । 


३ अभिन्नानशाकुन्तल 


अभिज्ञानशवुन्तरू कालिदास की अत्यन्त प्रौढ कृति और 
सस्केत साहित्य का सुन्दरतम रत्न हैँ | युग-प्रवर्तक जमेंन कवि 
गेंट इसका अनुवाद पढकर दीवाना हो गया घा। उसने उसकी बड़ी 
प्रशप्ता को है। उसके 'फास्ट' पर भी इस नाटक या प्रभाव पड़ा। 
झाबुन्तल वी क्या महाभारत के प्रथम पर्व से छो गई 
पर उसमें भो, विस्रेय कर उसके नायक के ४ चित्रण में, उसने 
पर्याप्त अन्तर डाछ दिया है । यह सात बंकी में समाप्त 'वाटक 
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हू। नाटव पाँच से दस अों तवा वा होना चाहिये। उसवी वया 
आचीन इतिहास या पुराण-प्रसिद्ध होनी चाहिये, नायवः उद्यत्त 
होना चाहिये | और उदात्त उन्नत भावो का भछे प्रकार श्रन्फुटन 
होना चाहिये। घादुन्तछू उस दिशा में अनुपम आदर्श प्रस्तुत 
क्रता है | सक्षेप में उसकी क्या इस प्रवार हूँ । 
नाटब अत्यन्त शक्तिम प्रार्थना से प्रररम होता है । नटीं वे 
गायन वे पश्चात्‌ हस्तिनापुर वा पु्वशी राजा दुष्यन्त रथ पर 
चढटा आसेट करता आता हूँ । रथ छोड बह आश्रम में प्रवेश 
करता हैँ । महपि कण्व नही हे पर अतिथियों वे सत्वार का भार 
उनवी पाल्ति (विश्वामित्र और अध्यरा मेनका की) कन्या 
जवुन्तरझा के ऊपर हैं । शबुन्तला को देखते हो राजा उस पर 
आसकत हो जाता हूँ । घर पर उसवे वई रानियाँ हे पर इस रुप 
को चोट वह सह नही सकता। झकुन्तला भी उसे देख कर उस पर 
मुग्य हो जाती हैं । पहला अक' समाप्त हो जाता है । 
दूसरे अक में राजा का विदृषक मित्र माढव्य अपनी खिनता 
प्रगट करता है । राजा के प्रणण और अहेर के मारे वह परेशान 
हूँ । जगल का जीवन उसे पसन्द नही हैँ जहाँ बन-वन पशुओं के 
पीछे भागना पडता है और तोसरे पहर कही झूल पर भुना हुआ 
सुअर का मास खाने को मिलता हैं । वह हस्तिनापुर छोट जाना 
चाहता है । 
तीसरे अक में शकुन्तल्ा प्रणय वाप से विद्धल हैं। कुज में 
पृष्पशय्या पर पडी है जहाँ सखियाँ विविध साघनो और उपचारो 
से उसके ताप का मान घटाने और झीतलता प्रदान करने वा 
प्रयत्न करती हे । राजा वहाँ जाकर अपना भोी प्रणय प्रगट करता 
है और झकुन्तछा के साथ गाघव विवाह करता हैँ । फिर उसे 
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अपनी अँगूठी दे आश्रम से कुछ काछ वाद आदमी भेजकर बुरूवा 
लेने का आश्वासन दे हस्तिनापुर चला जाता हैं। इधर शकुन्तला 
का विरह उसे बिह्धुल कर देता हैं और वह अपनी सुधनबुध खो 
बठती है । 
उसी स्थिति में चौथे अक का विप्कम्भक आरभ होता है । 
सुध-रुध खोई स्थिति में ही दुर्वासा आते है और शकुन्तठा को 
सब कुछ से, उनके आतिथ्य से भी, विरत और उदासीन देख अपना 
अपमान समझ उसे शाप दे देते हे कि उसका प्रिय उसे नही 
पहचानेगा ! सखियो के अनुनय-विनय से अन्त में अपना शाप 
नरम करते हुए ऋषि कहता है कि राजा को दो हुई अँंगूठो दिखाने 
पर राजा उसे फिर पहचानने लगेगा । कृण्व छौटकर जब शकु- 
न्तछा और राजा दुष्यन्त के गाधव विवाह की बात सुनते हे तो 
प्रसन्न होते है । राजा की ओर से किसी के न आने पर वे स्वय 
गौतमी और ऋषिकुमार शारद्वत और शाज्रू रव के साथ शकुन्तला 
को हस्तिनापुर भेज देते हैं । उस समय की बिदा बडी हृदयग्राहिणी 
हैँ । झवुत्तला अपनी सखियो प्रिययदा और अनुसूया से, शुक- 
सारिका और मृगो से, तझ-छत्ताओं तक से, पिता और सभी 
आश्रमवासियों से अत्यन्त कातर हो विदा लेती है । वस्तुत 
यह विदा वा दृश्य अत्यन्त मामिक है । उस अवसर पर गृहस्थ के 
सिर से कन्या वा भार उतरने और पिता के उससे विछुडने को 
व्यथा दोनों का अपूर्व वर्णन हुआ हूँ । इसी से चौथे अक को 
महिमा समीक्षको और काव्य-्मर्मशों ने मुक्त वठ से स्वीवार 
यीहू। 
पौँचवाँ सगे भी अत्यन्त करुण है पर दूसरे रूप में । ऋषि- 
उमार जब हस्तिनापुर शबू न्तछा को छेकर दरवार में पहुँचते है 
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तव राजा दुवसीा के धाप के वारण किसी प्रकार उसे नही पहचान 
पाता और बडी शिप्टता से वह देता हैं वि जिस गर्भवती नारी यो 
हम नही जानते उसे घर में रसने में हमें आपत्ति हैँ । इस पर 
ऋषिकुमार और गौतमी छातुन्वला वो वही छोड वर चले जाते 
हूँ। पुरोहित अपने यहाँ उसे पुत्रोत्पत्ति तवः रसने यो तंयार है 
पर शहुन्तला असिमानपूर्वव उसे त्याग बाहर निवल जाती है 
और उसकी माँ उसे मरीचि के आश्रम में पहुँचा देती है । 
इसके बाद विष्कम्भवः में सिप्राही उस घोवर को लेकर 
राजा वे पास जाते है जिसके पास राजा के नाम से अक्ति अंगूठी 
हैं। इसो अंगूठो थे स्रो जाने वे वारण यह सब उपद्रव हुआ था 
क्योकि ऋषिकुमारों के कहने पर दुन्तक्म पहचान के लिये 
राजा को उसकी अंगूठी नही दिसा सको थी। राह में ही नदी में 
स्नान करते समय वह जछ में गिर गई थी और उसे एक मछली 
ने निगछ लिया या। वही मछली धीवर वे जाछ में फेस गई 
थी और अंगूठी उसे मिल गईं थी। राजा को अंगूठो देखते हो 
सारा पूर्व वृत्तान्त याद आ गया। आगे के दो अको में उसके उसी 
विरहजनित अवसाद वा अनेक्तः वर्णन हैं । तभी इच्ध का 
सारथी उसे देत्यो को हराने के ल्यि देवराज के वुलाने पर रथ छियें 
आता हूं। सातवें अक में राजा देत्यो को परास्त कर जब आकाश 
मार्ग से छोटता है तव हेमकूट पर उतरकर मरीचि के आश्रम में 
जाता है और वहाँ मल्निवसना ब्रत क्यें हुए झकुन्तला को 
देखता हैं। उसवा पुत्र भरत भी वही अनेक प्रकार वे खेल करता 
है। राजा अपना अपराध स्वीकार करता है और दोनो का सयोग 
हो जाता हैँ । 
अभिज्ञानशाजुन्तछ का एक नैतिक रहस्य भो है । उस 
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दृष्टि से दुष्यन्त और शकुन्तला दोनो दोषी हे और दोनो का दण्ड 
हो चुकने पर उनको झ्ान्ति मिलती है और नाटक का उद्देहय 
पूरा होता है। दुष्यन्त राजा है। कालिदास के छ ग्रन्थों में बीसो 
स्थलों पर राजा को वर्ण और आश्रम धर्मों का 'गोप्ता (रक्षक) 
कहा गया है। वह वर्णाश्रमाणा रक्षिता' है, वर्णाश्नमों के रक्षण- 
बमें में अनवरत 'जागरूक' हूँ । वर्णाश्नम धर्म की सीमा का 
जब-जब कोई पात्र उल्लघन करता है तब-तव महाकवि की 
क्षुब्ध लेखनी उस पर आग उगलने लगती है, चाहे ऐसा पान 
राजा अथवा 'तपस्विसुत” ही क्यो न हो । कालिदास के विचार 
में सामाजिक व्यवस्था को मान-कर उसपर निमिवृत्ति' से आचरण 
न करनेवाल् व्यक्ति बह पापी है जो नियन्ता हारा प्रतिप्ठित 
सामाजिक व्यवस्था का विरोध करता हैं । शासन और सामा- 
जिक व्यवस्था मनुष्यों ने कंसे प्राप्त की थी ? एकमत होकर 
सारे देवताओ ने ब्रह्म से एक ऐसा व्यक्ति माँगा जो शासन 
और दडनीति हारा समाज का नियत्रण क्र सके, उसमें होनेवाले 
अपचार के कारणो को दड को आग में चला सके | फलस्वरूप 
मनु मिले जिन्होने मानव जाति को सर्वप्रथम समाज और शासन 
को व्यवस्था दो । उस व्यवस्था को, जिसकी मनुप्यो ने स्वयं 
याचना को थी, भग करना याचको के लिये अत्यन्त गहित था । 
जो ऐसा करने का साहस करेगा वह क्तिना साहसिक होगा ? 
उसका दमन आवश्म्रक है । ऐसे ही व्यवस्था-भजको के दमनार्थ 
जब राजघर्म वा सृजन हुआ है तव राजा वर्णाश्रम के अन्वीक्षण 
में सतत जागरूक क्यो न हो ? इसी कारण जब-जव वर्णाश्तम 
धर्म की उपेक्षा हुईं है तव-तव कालिदास ने राजा वो उसके रक्षण- 
धर्म की याद दिलायो हैं | अभिज्नानशावुन्तक उसी रक्षण- 


श्न्द बालिदास और उनवा युग 


धर्म वा एवं रावायपूर्ण उदाहरण हैं । समूचा माटवः एवं स्रोत है 
जिसमे पूर्वभाग या सबंध वर्णाश्षम-धर्म की क्षति से और उत्तर 
भाग वा उसके दड से है। उसवी उद्देश्यपरवता यह सिद्ध करने 
में हैं वि समाज को व्यवस्था तोडनेवाला चाहे समर्थ राजा, चाहे 
तपस्थों ऋषि वी सुकुमारी कन्या ही क्यो मे हो, उस पर दइ- 
विधान का चत्र निश्चय प्रवृत्त हीया क्योबिः वह चन्र व्यक्तित्व 
की अपेक्षा नहीं करता । सब पर समान रुप से चलता है । 
दुप्यन्त मृगया करता हुआ बष्वाश्रम में पहुंचता है । दुल- 
पति नहीं हूँ । परन्तु आश्रम के आचार की रक्षा ये लिये अनेव 
तपस्वी है, और ऋषिवन्या शबुन्तव्य अतिथिसत्वार के ल्यि 
विशेष प्रवार से नियुक्त है । अतिथि वा आचरण व्रनेबाला 
दुप्यन्त इस कन्या द्वारा की गईं पूजा सभी प्रवार से स्वीवार 
परता है । अर््यादि प्रदात करने के साथ द्वो आयमवासिनी 
सरला बैन्या अपना स्व॑स्व अपंण वर बेठती हैँ । प्रेम का सचार 
पहले दुष्यन्त के हृदय में ही होता हैं और उसवी वृत्ति चोर की-सी 
हो जाती हैं । साधारण ग्राम्य-रप उसके प्रेम का नही दीखता, 
बल्कि ुक्‍ा-छुपा नागर प्रम का प्रत्यक्षीबरण होता है । ग्राम्य 
प्रेम सरा और निएउल होता है, नागर प्रच्छक्ष और मिश्वित 
आम्य प्रेम का अन्त प्राजापत्य विवाह में होता हैँ, नागर का प्रसय-- 
गरन्धवं में । नागर प्रेम से ओत प्रीत दुष्यन्त शबुन्तल्ा वे शरीर- 
गठन की कमनीयता को चोर को भाँति छिपकर वृक्ष की ओट से 
देखता हैं। शबुन्तला मी जब दुप्यन्च को देखती हैं, उसो को हो 
जाती है । दोष क्सिवा है ? दुष्यन्त का या झजुल्तल्ा का ? 
क्या यह दोप हैं भी ? मनुष्य जहाँ होते हे वही उनको दुर्वलतायें 
नी होती है । फिर भी परम्परा के अनुसार तपोभूमि विराग का 
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स्थल है, केलि का कानन नही । सासारिक सुखो का आस्वादन 
समाप्त कर चुकने पर मनुष्य वहाँ जाता हैं। यह आश्रम वह स्थल 
है जहाँ शम, दम, नियमांदि का पालन होता हूँ । यदि वहाँ 
भी सासारिक इच्द्रियलोलुपता घर कर ले तव आश्रम का उद्देश्य 
नथ्ट हो गया । इसी कारण वेतस निकुज' के गाधर्व प्रेम के 
अनन्तर अनुसूया घवडा उठती हँ--आश्षम के नियमों पर 
चरुण को भाँति दृष्टि रखनेवाले कुलपति कण्व के आने पर यह 
अनाचार को वात कंसे कही जायेगी ” इस पाप को जघन्यता 
स्वय शकुन्तला क्या नही समझतो ? व्यवहारमात्र को देख-देख 
आज इस ह्यास के युग में भी जब बिना सावधान किये ब्राह्मण 
का पाँच वर्ष का बाऊक यह जानता हैँ कि जूठे हाथो घडा नही 
छूना चाहिये, बिना पाँव धोये चौके मे नही जाना चाहिये, तव' 
क्या तपोधनो कण्व को कन्या आचार-पूत आश्षम में आजन्म 
रह कर भी, नित्यप्रति सपादित होनेघाले फ्िया-प्रवन्धादिको को 
देख कर भी, उचित-अनूचित नही समझती ? वह कला जानती 
है, प्रणण की पीडा पहचानती हूँ, अनुकूल आक्पंण की प्रेरणा से 
उसे सात्विक स्वेद और रोमाच हो आते हे, खुले दरबार में 
शास्नो में अकुण्ठिताबुद्धि रखनेवाले अप्रतिरथ सम्राद्‌ की वह 
उसके अनोचित्य पर भर्त्स्ना कर सकती है, फिर उसे क्या इतना 
भी बोघ नही कि गाधवे विवाह आशभ्रम की भूमि के उपयुक्त नही ? 
इतना होने पर भी उसने अनाचार पर कमर कसी । अपना तो 
सर्वस्व उसने दे ही डाला, प्रधान कर्तेव्य भी वह भूछ गई | पिता 
कण्व ने उसे अतिथि-सेवा में नियुक्त किया था परल्तु प्रेम-बारइणी 
का पान कर वह अपनो सुध-वुध इस तरह खो बंठी कि उसे अपने 
घर्म का ज्ञान न रह गया। जब शरीरघारी ब्रह्मचर्य मानो दुर्वासा 


श्ण०्८ याछिदास भौर उनका युग 


के रूप में आश्रम में उपस्यित होता हैँ, तव भी वह सुन्न हैँ । 
अतिथिसत्वार वह भूछ गई हैं । दुवासा के आगमन के समय 
घवुन्‍्तला दुष्यन्त के विरह में तप रही हैं। उसे अन्य किसी 
विपय का भान नहीं । परम तेजस्वी रद्वतप दुर्वासा के पधारने 
का उसे किचित्‌ मात्र भी ध्याव नहीं । कुमारसम्भव में उम्रा भी 
श्षिव को पति-रूप में पाने के लिये तपश्चरण करती है । कवि 
उसका वर्णन करता है--- 
भूणालिशापेलवर्मेवमादिभिप्र्त: स्वमंर्ग ग्लपपन्‍्त्यहुनिशम्‌ । 
सपः घरीरंः करठिनंदपानितं तपस्विनां 4_ृरमपचचणार सा।। 
उसमें दुर्वासा की भाँति ब्रह्मचर्य शिव के रूप में ब्राह्मण का वेश 
घारण कर उमा के समक्ष जाता हूँ । उम्रा की यही परीक्षा है 
पर बह उसमें पूर्णतया सफल होतो है । उसके 'स्फुरत्मभामण्डर्रा 
में कोई विवग्र नहीं होता । कठिन तपस्या के पश्चात्‌ भी वह 
अपने को भुलातोी नही, अपने आश्रम को पहचानती है ! पर वही 
ब्रह्मचर्य जब शकुन्तला के पास जाता हैं तब वह उसे नहीं पहचान 
पाती। पाव॑ती तो पति ही की चिन्ता में थी, उसे प्रेम का व्यवहार 
ज्ञात था। यदि कही उसका पतन हुआ होता तो वह क्षम्य होता, 
क्योकि उसने तो जानबूझकर उस मार्ग में पग रखा था । परन्तु 
दाबुन्तला ने तो वह रूप कभी जाना ही न था। सदा आश्रम में 
रहनेवाली कन्या का अपने पद की रक्षा न करते हुए आश्रम-वृत्ति 
के विरूद्ध आचरण क्योकर क्षम्य हो सकता था ? यदि झक्ुन्तला 
ने मर्यादा का उल्लघन न क्या होता तो बहुत सभव था कि परी- 
क्षक बह्मचये दुर्वासा वा रूप छोड़ दुष्यन्त बन जाता, परज्तु चहाँ 
तो स्वय ब्रह्मचर्य को आश्चर्य हो रहा था । युगान्त तकर वण्व 
सरीखे महात्मा द्वारा दीक्षिता कन्या भी अपचार वय एक झोंका 
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न सह सके, कैसे अनये की यात है ? ब्रह्मचय बारह वर्ष से मधिक 
काल तक उस कन्या का उस पुनोत आश्षम में दरीोर और चरिन 
का गठन करता रहा था, परन्तु दुप्यन्त के दशेनमान ने उसके 
शरोर में यह कौन-सो विजलों दौडा दी जिससे उस क्षणिक 
सबधी दुष्यन्त के सम्मुख इस चिर-परिचित ब्रह्मचय को मी 
शकुन्तछा ने ठुकरा दिया ? वह्ाचर्य क्ुब्ध हो उठा, कालिदास 
की धर्मभीद आत्मा काँप उठी, दुर्वासा का रुद्ररूप व्यक्त हो 
पुकार उठा-- 
आ' अतिथिपरिभाविनि, 
विचिन्तयन्ती यम्रनन्‍्यमानसा 
तपोधन चेत्सि न मामुपस्थितम्‌॥ 
स्मरिष्यति त्वा न सं बोधितो४पि स- 
न्कयां प्रभत प्रमस झृतामिदा॥। 
ब्रह्मचयें का प्रमाणत धीरज छूठ गया था। जहाँ दकुन्तला 
को आश्रम वी निवासिनी होने के कारण ब्रह्मचय को सदा आश्रय 
देना चाहिये था, वहाँ उसकी प्रतिप्ठा तो दूर रही उसके स्वय 
आकर उपस्थित होने पर भी वह्‌ उसको उपेक्षा करती है। चिल्छा- 
कर वह कहता है कि मेरा घन तप हैं, में तपोभूमि वा घन हूँ, 
तुम मेरे राज्य की प्रजा हो, तुम्हे वराबर मेरी पूजा करनी चाहिये, 
वयोकि मेरे ही भीतर अपनी स्थिति रखने की तुमने दीक्षा लो है, 
सी स्वय तो तुम मेरी प्रतिप्ठा क्या रखोगी मेरे स्वयं आकर उप- 
स्थित होने पर भी (उपस्थित अपि न वेत्सि! )मेरा तिरस्कार 
करती हो ॥ में स्वय उपस्थित होरर तुम्हें अपनी सत्ता का वोध 
कराता हूं, फिर भी तुम अपनी अवस्था पर, अपने स्खलन पर 
आदचये नही बरती । इसलिये जिसको चिन्ता में तुम इस समय 
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रत हो वह स्मरण कराने पर भी तुमको नहीं पहचानेगा, जँसे 
तठुम मु मही पहचान रही हो । पर झकुन्तल्ा ने सोचा--वह 
क्या चीज है ? मेने जहाँ अवगूठन हटा मपना यह नयनाभिराम 
मुवनमोहन रूप दिलाया, छुम जायेगा, चुंबक-सा सिंच आयेगा। 
परस्तु यह क्‍या ? वहाँ तो वह व्यवस्यापक के रूप में 'घधर्मासवँ 
से तिरस्कार पूर्वक निपेघकर उठा-- 
भोस्तपोधता:, चिस्तयप्नपि ने खल स्थोकरणमन्नमयत्या स्मरामि!/ 
तत्यथमिमासमभिष्यक्तसत्तवरक्षर्ा प्रत्यात्मन क्षेत्रिणमाशंक्मानः प्रतिपत्तपे। 
नारी का अपमान इससे अधिक और क्या हो सकता है, 
इससे बड़ा उसको दड वया है कि बह खुले दरबार में 'व्यवहारासन' 
पर बैठे राजा-पति द्वारा तिरस्वृत हो ! अभिव्यवतसत्वलदाणा' 
होती हुईं भी, उसकी ओर इग्रित करती हुई भी वह ठुफरा दी 
जाय । शवुन्तल्य इस दु स से जर्जेर हो उठती हैं, फिर जब तप 
से तप कर वह शुद्ध होती है तब वही दुष्यन्त उसे प्राप्त होता हैं । 
तप से तपने के लिये वह कण्व के आश्रम में नही जा सकती क्योंकि 
बह जीवन का पूर्व काण्ड हूँ, ब्रह्मचय का। उसका उत्तर काण्ड तो 
मरीचि के आश्रम में, काश्यप के आलोचनात्मक नेत्रों के नीचे है । 
बह वाषणप्रस्थाश्रम हे जहाँ के प्रश्मान्त वातावरण में दुन्तला का 
पुत्र ही अकेला शैशव के झब्दो का उच्चारण करता है । वहाँ 
वास करतो हुई झकुन्तला से उसका उपहास करता हुआ वाण- 
प्रस्थ नित्य पूछता होगा ?-“अप्रौढे, तेरा गाहुंस्थ्य वहाँ हैं ? ” 
गाहईस्थ्य तो शकुन्तलछा ने खो दिया था । ब्रह्माचयें ब्रत-भंजन के 
साथ ही उसका भी नाझ हो चुकाथा। फिर वह उसे वयोकर 
सुखी कर सकता ? ब्रह्मचर्य का सहज और स्वाभाविक अन्त 
गाहुस्थ्य में होता है, माहस्थ्य का वाणप्रस्थ में, और वाणप्रस्थ 
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का सन्‍्यास में । जिसकी नोव ही विगड जाय उसके अगले आश्रमो 
की अट्टालिका भला किस पर खडो हो ? इस आश्रम में नित्य 
शकुन्तला को ग्लानि होती होगी । काश्यप नित्य उसे पातिब्रत 
का उपदेश करते हें । एक-एक उपदेश देह धारण कर जैसे 
शकुन्तका से पूछता होगा---वेरा पति कहाँ है ? यह तेरा पुन 
कैसा ? तू स्वीकृता है या परित्यक्ता ?” उसका दण्ड कितना 
भीषण है, कोई शकुन्तला से पूछे ! 
राजसभा में औरो के साथ स्वय शकुन्तला भी राजा को 
घिक्‍्कारती हैँ, उससे झगडती है, पर एकबार भी यह नही कहती 
कि जिस दोप को व्यवस्थापक और परिपालक राजा होकर 
तुमने स्वय किया उसका दण्ड तुम मुझे किस अधिकार से दे सकते 
हो ? कालिदास साधारण कबि नही है । दुष्यन्त राजा आज है, 
जब वह शकुन्तला को व्यवस्था तोडने के अपराध में दडित कर 
रहा है, चाहे वह उसकी प्रेयसी ही वयो न हो । जिस समय स्वय 
दुष्यन्त ने कण्व के आश्चम में व्यवस्था भग की थी उस समय वह 
राजा नही था, साधारण प्रेमीमात था । कम से कम शकुन्तछा 
उसे साघारण “तपोवनघर्म की रक्षा में नियुक्त राजपुरुष' (राज 
परिग्रहोज्यमिति राजपुरुष मामवगच्छय) मान ही जानकर 
स्वीकार करती है । इस लिये उसे क्या अधिकार हे जो वह चुनौती 
पूर्वक राजा से कह सके कि जब स्वय राजा (जो “वर्णाश्रमाणा 
रक्षिता' है) होकर ठुमने वही अनर्थ किया तब एवं ही पाप के 
भागी दोनो में से एक दण्ड घोषित करे और दूसरा उसे भोगे यह 
बसा न्याय है ? पर नही दुष्यन्त अब प्रेमी नही हैं । वह केवल 
राजा हूँ, और कुछ नही । वह उस आसन पर शासन की वागडोर 
धारण किये दण्ड-निम्नह के अर्थ बेटा है जिसे कालिदास ने कही 
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धर्मासन', यहीं 'कार्यास यही व्यवह्यरासन' बहा है । उस 
आसन वें साथी न्याय और दण्ड हे, पत्नी और प्रेयसी नहीं । 
दाबुन्तला वा दण्ड हो चुवा । 
अब दुष्यन्त । उसवा दण्ड और भो कठोर है । यद्यपि वह 
साधारण नागरिव यो हैसियत से प्रेम बरता है और अपने 
उत्तरदायित्व यो कम बरने के छिये अपने वो साधारण राजपुरुप 
घोषित वरता है, परन्तु नियत वा सियामय उसे पहचानता 
है । व्यवस्था दुप्यन्त और शबुन्तछा दोनो ने तोडी है, दोनो ने 
समान अपराध क्या हैं, दण्ड दोनो को मिलेगा । शबुन्तत्य 
को मिल चुका, पर दुप्यन्त को दण्ड दे कौन ? उससे बडा 
कौन हैं ? भनुष्य तो उसे दण्ड दें नहीं सबता, वयोवि' राजा 
'सर्वातिरिक्तसार! विशेष व्यविन है, सर्वतेजोमय है, पृथ्वी के 
सारे सत्वो को मेरु की भाँति आत्रान्त कर, वह उनपर झासन 
करता है-- 
सर्वातिरिक्तसारेण सर्वतेजोनिभाषिना। 
स्थित सर्वप्नितेतोर्दा ऋात्वा सेंदरिवात्मया॥ रघु० १, १४॥। 
यह देवताओं का अश्य हैं। जब दिलीप को रानो सुदक्षिणा गर्म 
धारण करती है तब उसके गर्भ में सारे लोकपाल प्रवेश करते हं-- 
नरपतिकुलमूत्ये यर्मसापत्तराज्ञी 
सुदसिरसिनिविप्ठ खोकूपालानुमावे-वा रघुण २५ ७५॥ 
सो इन्द्रादि देवताआ के अद्यरूप, अथर्ववेद और ऐतरेयटराह्मण 
के मत्रों से अभिषिक्त, शासन झपय के घनी कालिदास के इस 
राजा को भला मानव-रूप में कौन दण्ड दे सकता है ? उसे स्वय 
यही दण्ड देगा। नियति स्वय उस पर अपना झासन-चक्र रखेगी। 
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उसके शरीर में देवताओं का निवास है । सव मिल कर उसे दंड 
देंगे। | 
छठे अंक के आरम्भ में नागरिक शकुन्तल्ा को दी हुई 
अंगूठी दुष्य॒त्त के पास ले जाता है । राजा के नेच्र अँगूठी देख कर 
भर आते हैँ । यदि कोई साधारण कत्यकार होता तो राजा को 
विक्षिप्त बना देता । परन्तु कालिदास का राजा अपने गहरे दु.ख 
की स्मृति में भी राजघर्म का संपादन करता है, और अन्यत्र कुछ 
समय जब प्रथम वार उसका कठ खुलता है, तव उसकी दीन दछ्या 
का बोध करातेवाली उस करुण वाणी का सूजन होता हैं जो कभी 
किसी प्रायरिचत्ती ने न कही होगो--- 
अायण आ्टएएएए ठिपणए उर्पस्वोण्यफएरफए जहा? 
अनुशयदु,सायेंद॑ हतहृदय॑ संप्रत्ति धिवुद्धमु॥ 
“अभागे हृदय, जब मृगनयनी प्रिया ने पहले आकर बार-बार 
जगाया त्तव तो तुम सोते रहें, और जब यह एकान्तिक दु.स 
झुकरा रहा हैँ तव (उसकी गहराई समझने के लिये) जग उठे 
हो ] | 
दड का आरंभ ही चुका है। इसको कठोरता और निर्ममता 

यदि किसी को देखनी हो तो वह छठे और सातवें अंको मे दुष्यन्त 
को देखे । वहाँ उसके दंड और भप्रायश्चित्त का सूक्ष्म दर्शन हो 
सकता है । उसका हृदय दु खातिरेक से जाग उठा है, वही जी 
प्रिया की कोमल स्मृत्ति के आघातों तक से मही जगा था। 

दुर्वासा के रूप में ब्रह्मचये ने भी यही कहा था---तुम स्वयं मेरी 

मर्यादा क्या रखोगी, मद्यपी की माई आचरण करतो हो, मुझ 
स्वयं आये हुये को देखकर भी ओचित्य नही पालतो, इस लिये 

बारार स्मरण कराने पर भो तुम्हारा प्रेमी तुम्हे नही पहचानेगा। 
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शयुन्तल्ा मे पक्ष में तो यह घाप पूरा उतरा, परन्तु वया दुष्यन्त के 
पक्ष में भी सत्य सिद्ध हुआ ? हाँ, उसे शदुस्तछा ने बारयार 
याद दिलाया--चेतो, पहचानो मुझे, मुझ बेतसनिगुज 
वाली यो | वितने अवसाद वा स्थठ है विः प्रेयसी अपना 
सर्वेतस्थान तक बता देती है, परन्तु दुप्यन्त वा हृदय फिर भी 
नही जागता । दुष्यन्त वो ओर से आश्रम वी व्यवस्था वहाँ 
रक्षित हुई थी ? उसने यद्यपि अपने को राजा नहीं बताया पर 
आश्रमो की रक्षा में नियुक्त राजपुरष तो बताया ही था। ऐंसो 
अवस्था में भी उसने वौन-सा यम पाप विया ? अब वह क्‍या 
करे? दुखायेग मिरन्‍्तर यढता जाता हैँ और उसकी पराकाष्ठा 
तब होती है जब वह इन्द्रछोक से छोटवर मरीचि के आश्रम में 
जाता है और वहाँ अपने तनय सर्वेदमन को गोद में लेता है । 
माँ थे आने पर बालक उससे पूछता हैं--माँ, भला यह कौन है ?* 
दुख की मारी परित्यक्ता पत्नी, समाज की व्यवस्था वा उल्लघन 
और उसके भयब्र दण्ड का स्मरण बर पुत्र से कहती है--ते 
भागधेयानि पृच्छ---त्ू अपने भाग्य से पूछ ! बेटा अपने भाग्य 
से क्‍या पूछे ? उसका भाग्य कहाँ हैं ? क्सिने उसका सृजन 
किया ? उसवे इस भाग्य का, जिंसवे फलस्वरूप उसका पिता 
व्यवहारासत से--न्याय वी दुर्सी से--न्यायालय में चिल्ला कर 
कहता है--तुम मेरे नहीं हो, उस भाग्य का खप्टा कोन हैं ? 
शकुन्तल्य और दुष्यन्त का अपावन श्रेम । वह प्रेम जिसने ऋषि- 
प्रणीत पवित्र अनुशासन की उपेक्षा करके आश्रम की व्यवस्था 
भग की । ते भागधेयानि पृच्छ ही अभिज्ञानब्याकुन्तल की 
बुजी है जिससे इस रहस्य को पेटी खुल्तो हैं। सारे दुखो 
को समेंट कर झक्कुन्तला ने इस वाक्य का उच्चारण 
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किया है । कालिदास की कला ने इस व्यंग्य .में अकभनीय माभिक 
चोट भर दी हू । एक बार दुष्यन्त की सारी शक्ति क्षीण हो गई, 
शक्ति जो दुर्जय असुरों का अभो-अभो संहार कर विजयिनी हुईं 
थी। उसके लिये स्थिति अब जअसह्य हो उठती है। आश्रम में 
प्रवेश करते हो उसने शकुन्तला की विरह-बत्रत धारण किये देखा 
था ओर उसे बड़ी ग्लानि हुईं थो। क्‍या वेश था तव शकुन्तला का, 
और क्या बीती थी दुष्यन्त पर २-- 


बसते पैरिघूसरे बसाना 
नियमक्षामधुख्ी धृतैक बेंणिः। 
अतिनिष्कदणस्प शुद्धछोला 
है मम दीघ॑ विरहद्नतं विभतिया 
“घूलभरे (मैले) वसन पहने हुए हैं, एक वेणी घारण किये 
हुए है, नियम की परुपता से (मडन के साधनों के अभाव में) 
रूखे मुखवालो हो गई हूँ । और वह शुद्ध स्वभाव वाली मुझ 
अत्यन्त निठुर का विरहब्रत घारण किये हुए हूँ ।” यह श्लोक 
ग्राय. उसी स्थिति को व्यक्त करता हूँ जिसे मानिनी रानी को देख- 
कर राजा पुरूरवा का वक्‍तव्य (जिसे अन्यत्र उद्धृत कर आये हे) 
व्यक्त करता है, यद्यपि एक इनमे अत्यन्त दु.ख अन्याय के परिणाम 
स्वरूप है दूसरी इर्प्या से प्रसूत। विक्रमोवेशी की रानी को फिर 
भी विश्वास था, जैसा उसने राजा से उत्तर में कहा भी,कि उसी 
मान-ब्रत का यह परिणाम था कि राजा उससे वसा पिघल कर 
बोला । नि सन्देह इस शकुन्तला के ब्रत और नियम-परुपता का 
ही यह परिणाम था कि दुप्यन्त के मुँह से यह अतीव करुण-बसने 
परिधूसरे वसाना--- इछोक निकला । और जब अपनी सारो 
व्यया और व्यग्य संघात-रूप में एकत्र कर शकुन्तला पुत्र के यह 
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कौन है ?' प्रश्न के उत्तर में कह उठती हँ--ते भागवेयानि 
पुच्छ ! (अपने भाग्य से पूछ ! )--तव तो सचमुच दुष्यन्त का 
जीवन दूभर हो जाता हैं। वह शकुन्तला के चरणों पर 
गिर जाता है । वह उसे उठाकर गले से छमा लेती हैं। दोनों 
ओर से आाँसुओं को घारायें निकल कर प्रायशिचित्त रुप में उनके 
पापों के ऊपर वह जाती हे । इस दण्डरूप भट्ठी में जलकर जब 
उनका पाय भस्म हो जाता है, तव पुत्ररूपी राग उत्पन्न होकर 
उनके ह॒दयों के घावों को दोनों ओर बैठ कर भर देता है। 
शकुन्तला और दुप्यन्त अपना गाहुस्थ्य, जो सारे आश्रमों का 
आधार है, नये सिरे से प्रतिष्ठित करते हूँ 

यह है झाकुन्तल की नैतिक उद्देश्पपरक नाटचता, अत्यन्त 
करुण, निप्ठाजन्य, अभिराम, जिसमें शिव और सुन्दर समान 
रूप से व्यवस्थित हे । संसार की कोई कृति इतनी मधुर इतनी 
सुकुमार, इतनी झालीन नही । 


छठा परिच्छेद 


शैली 


कालिदास की महान्‌ विशेषता जिसने उस महाकृबि को 
कवियों की मूर्घा पर बिठा दिया है और जो संस्कृत साहित्य भर 
में अपना अछूग रज़ रखती हैँ उराकी काव्य-शेली की 
एकान्त' स्वच्छता और सुरुचि हे। दण्डी ने काव्य के जो इलेप, 
प्रसाद, समता आदि दस गुण बतायें हैं कालिदास की कविता में 
वे दसों गुण एकत्र मिल जाते हूँ । संस्कृत का कोई दूसरा कवि 
नही जिसमें भाषा पर वह्‌ अधिकार हो जो इस कबि में हूँ, 
स्वच्छ जल की तरह्‌ निर्मल अविरल घारा, सरल और साथ ही 
शालीन। !' 
कालिदास के सारे काव्य वैदर्भी शैली में लिखे गये है, छोटे- 
छोटे शब्दों में, असमस्त पदों में । उनके इछोकों मे सहज गेयता 
और अपूर्व कोमलता हूँ । अलकारों के जो प्रयोग उस कवि ने 
“किये हे उनसे औरों की भाँति उसकी भारती वोझिल नही होती 
बल्कि अर्भव्यपित से काव्य में असाघारण शक्ति आ जाती है । 
उसके बराबर उपमा अलंकार का उपयोग करनेवाला दूसरा 
कवि नही हुआ । भाव और भाषा अनायास छेखनो से जैसे टप- 
के जाते है, कही प्रयास का नाम नही । सुरुचि उसमें इस मात्रा 
में हें कि एक शब्द उसके काव्यो में उस अर्थ बदछा नही जा सकता । 
इसी कारण ध्वनि वा अदभुत गौरव उनमें है। किसी विषय को 
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भाव अयवा भाषा की बहुलता द्वारा कमी वट्‌ व्यवत नही करता। 
मिठास को भी वह एफ सीमा बाँध देता है, वह भी एक मात्रा तक 
हो कवि देता हैं । और उससे अधिक आपको जिज्नासा हुईं तो 
जानिये रुचि की आपकमें कमी है। अर्उयरों वा उपयोग दौली को 
नितान्त बर्बर भी बना सकता हैँ, बना देना है, और वही भोजन 
में नमक का काम भी करता हूँ । वस्तुतः उस परस का माध्यम 
सुरचि है जो कालिदास की लो की प्राणवायु है । स्थूछ और 
फूहड़ को त्याग वह सूक्षम की ओर जाता हूँ पर सूक्ष्म की दुर्हता 
को बह पास नही फटकने देता और यह सूक्ष्मता उसकी '“व्वनि/ 
वा आधार हूँ । वह वानों पर आघात नही करता, स्थिति को 
ओर संकेत मात्र कर आगे बढ जाता है, और चुने हुए धब्दों वा 
कोमछ औदार्य हमें वरवस उस स्थिति को हृदयंगम करने को बाध्य 
करता है । हम जितना ही उस स्थिति को सोचते हे उतना ही 
उसको सीमा पसरने रूगती है और उसके रहस्य की गाँठें सुलने 
लगती हैँ । ऐसे स्थलों से कालिदास को काव्य भरे पड़े हैं, यहाँ 
केवल एक इलोक अभिज्ञानशाबुन्तल से दिया जाता हूँ। शबु- 
न्ता त्याग दी गई है, अंगूठी द्वारा उसका “अभिन्ञान' हुआ है, 
स्मृति जगी हैं ओर दुष्यन्त विरह और ग्लानि से यछ रहा हैं । 
तभी वह अपने समय को उसका चित्र वनाकर काठता है। चित्र- 
फलक सामने है, अधिकतर चित्र बना रहा है, लिडस्केप में 'ग्रूप' 
का आलेखन चल रहा हूँ । अभी अंकन समाप्त नही हुआ है और 
विदूषक के पूछने पर कि उसमें और क्‍या लिसना हैं, दुप्यन्त 
बताता है--- ही 


कार्या सैकतेलीनहुँसमियुना खोतोषहा मालिनी 
पादासस्‍्तामभितों निषष्णहरिणा गौरीगुरोः पायना«॥ 


शली श्श्९ 


शास्तालम्बितवल्कुलस्थ च्‌ तरोनिमातुमिच्छाम्यधः 
#हंगे कृष्णमुगत्य चामनयन कण्ड्यसानां मृगीम्‌॥६8 १७ 
“अभी मुझे इसमे बनाने हे--वहती मालिनी को घारा, उसकी 
सिकता (रेत) में (किछकते ) हंसो का जोड़ा, नदी के दोनों ओर 
हिमालय की पावन पहाड़ियाँ जिन पर हरिन बैठे होंगे, तर जिस 
को शाखाओं से वल्कुल लटकें हों जिसके नीचे क्ृष्णसार (काला ) 
भृग-मृगी हों और मृगी मृग की सीग से अपना बायाँ नयन खुजा 
रही हो /” बड़ी कमनीय कोमछ कल्पना है, ध्वनि की शालोनता 
गज़ब की हँ--आश्रम का चित्र हैँ, उसी कण्व के आश्रम का। 
मालिनी को धारा अविरछ जीवन को ओर सकेत करतो है, स्नेह 
के अदूट प्रवाह की ओर,जेसे पहाडियों का सिलसिला भी जिस पर 
हरिणो का छलाँग मारता जीवन सुस्ता रहा हो । हिमालय के 
उस आश्रम की पावनता दुष्यन्त ने कभी नप्ट कर दी थी पर इन 
पहाड़ियों का सबंध गौरोगुरो.” शब्द प्रयुक्त कर कवि ने गौरी 
और उसके भो पूज्य गुरुजन (पिता) की याद दिलाकर काम को 
संयत किया है, स्वय गौरी उम्रा का रूप है, विवाह से पहले का, 
पावन प्रेम के लिये तप के समय का, उस कैशोर का जब शकुन्तला 
तो भूल कर वेठी थी पर उमा की पावनता अल्लुण्ण बनी थी । 
फिर आश्रम का लरझ और उसको शाखा से रूठक वल्कछ तप, 
साधना और उससे भी वढ कर सयम के प्रतीक हूँ यद्यपि उन्ही के 
नोचे जीवन इठलाता है, मृग ओर मृगी का एक जोड़ा बैठा हैँ 
और वह मिथ ( एकान्त) में होते हुए मी मियुन का भाव इतना 
नहीं व्यक्त करते जितना परस्पर विश्वास का, अन्योन्याश्रित 
सखित्व वग। मृगी मृग को सीग से अपना नेत्र जुजा रही होगी । 
मूंग के पास अपनी रक्षा के छिए, दूसरों पर आक्रमण के लिये एक 


२० हालिदास और उनका युग 


ही धर्म हैं, उसवी सीग, उसवे झरीर वा सबसे यठोर नुवीरा 
परत्याव अग। उपर जाँस गरपी हो जत्यन्त बोमलछ होती हैं 
फिर मृगी की, जिसका बह सर्उस्व ही नही है वरन्‌ जो सौन्दर्य 
ता अमित मात भी है, और निसन्देह सभीता मृगी वा तो 
कोमझतम योपनीयतम भर्म । उसे बह बठोर्तम सीग पर 
रखते नही भिभयती । झिल्ञवना कसा २ वह तो उस पर उसे 
मात्र रखती नहीं घिसती है, उससे *बुजाती' है। यह विश्वात्त 
थो चरम परिणति है जब परस्पर वर भेम अन्योन्य विश्वास वी 
चोटी छू छेता है, जय प्रिया थे लिये प्रिय का वह बठोरतम अग 
जो दूसरो वा भय है विलास या आसन बन जाता हैं, जिस पर 
वह अपने मर्म को रख देती है, घिसती है । समार ये साहित्य 
में यह विश्वास और उसको ध्वनित करने वाली यह वावब्य- 
शक्ति नही मिलेंगी । 
सो ध्वनि, सुरुचि, प्रसाद और ओदार्य हमारे कवि को 
अपनी सम्पदा है । भावो और आवेगो का वह उचित मात्रा में 
उचित रीति से अभिव्यजन करता हैँ । मानव-हृदय का वह 
असाधारण पारखी हू | उसका युग सुरुचि वा होता हुआ भी एवः 
दिशा में आदर्शहीन था। प्राचीन का अधिक आदर बरता था, 
नवीन की ओर से उदासीन था। बाल्दिस ने उसे सावधि 
और समकालीन को ओर खीचा । प्रतीवः पुराने ही रखे पर 
साहित्यिक मूल्याकन के मानदण्ड को उसने झकझोर दिया । 
और मजे की वात यह है कि अपनी जिस झृति---माल्ववाम्लि- 
मित--में उसने अपनी इस नयी चेतना का, मूल्यावन वे नये 
आधार का भ्रतिपादन किया--प्रुराणमित्येव न साधु सर्ब--उस 
कृति का दथानवः अपेक्षाइत्त अत्यन्त निकट वे इतिहास का था । 


शैदो १२१ 


नाठकों में कालिदास की भाषा भी संस्कृत की साहित्यिक 
परम्परा के अनुकूल संस्कृत और भ्राइतों में बंटी हुईं है। अपनी 
प्राझृतों के लिये वह गद्यार्थ शौरसेनी ओर पद्मार्थ महाराष्ट्री 
का अ्योग करता है। अभिज्ञानशाकुन्तल में रक्षक और धीवर 
भागधी बोलते हैं ओर स्याला शौरसेनी बोलता है । संस्कृत को 
ही भाँति प्राकृतें भी पूर्णतः से पंजरबद्ध हो चुकी थी, इसीसें 
उनमें भो झैलियाँ वन गई थी | वह अब बोलियाँ या जनभापा 
नहीं रह गई थी बल्कि नियमोपनियमों से कस गई थीं । उनके 
प्रयोग के भी विशेष अवसर और पात्र निश्चित कर दिये गये थे । 
वे अब प्राकृत नही रह गई थी । 

कालिदास ने अपने काव्यो और नाठकों में कई प्रकार के 
उन्द प्रयुकत किये हें जिससे उन पर उनका समान रूप से अधि- 
कार छक्षित होता है। ये सभी प्रकार के छत्द हे कठिन और सरल, 
तरल ओर गुरु। सभी प्रकार के छन्द जैसे, आर्या, इलोक, वसन्त- 
तिलका, शार्दूछविक्रीडित, उपजाति, प्रहपिणी, शालिनी, स्रग्धरा, 
रथोद्धता, मंजुभापिणी, अपरवक्त्रा, औपच्छन्दसिका, वैत्नालोय, 
प्रतविलम्बित, पुष्पिताग्रा, पृथिवी, मन्दाकान्ता, मालिती, वंशस्थ, 
शिखरिणी, हारिणी, इन्द्रवज्ना, मत्तमयूर, स्वगता, तोटक, और 
महामालिका । समूचा मेघदूत मन्दाक्रान्ता में छिखा गया है । 
परम्परा के अनुसार साधारणतः काव्य म सगे क अन्त म छन्‍्द 
बदल दिये जाते है । कालिदास ने सदा स्थिति के अनुकूल छन्द 
चुने है और उनके उपयोग को सिद्धहस्तता ने सोने में सुगन्ध 
उत्पन्न कर दी हूँ । 


सातठवाँ परिच्छेद 


कालिदासयुगीन भारत 

साहित्य वो समाज वा दर्षण होने शी जो बात वही णाती है 
यह वालिदास के पक्ष में मी उतनी ही सही है जितनी उनमें पहले 
और पीछे वे ववियों वे सवध में हैं। वालिदास थे ग्रन्थो म राज- 
नीतिक, सामाजिब, पला-सम्बन्धी, आधिक आदि की इतनी 
सम्पदा भरी पढी है कि उनको निष्कर्षत ख्सने में ग्रन्थों की 
परम्परा बन सकती हैँ । अपने और प्राचीन वाल का परम्परागत 
जीवन उनमें इतना भरा हैँ वि कवि अबेला भारतीय सस्दृति 
वा थोप वन गया हैं । 

परन्तु उसके अनुशोलन में एक बडी दिकवत है ! वह यह 
कि जिस समाज का चित्र उसने खीचा है, उसवो जानकारी और 
उसके प्रयत्न से वह विगत दूर के समाज वा चित्र हैं। और 
यद्यपि समाज को व्यवस्था, ऋान्ति के अमाव में, बहत धीरे- 
धीरे बदलती हैँ विद्येपमर सामाजिक व्यवस्था जिसमें रूढियो 
को असाधारण टिकाऊ शब्नि होती है, फिर भी प्राचीन कवि के 
सामाजिक प्रबन्ध! में जब विद्येपत वह अपने से भी दूर प्राचीन 
समाज का वर्णन कर रहा हैँ, यह निइचय करना कि क्या उसका 
समयालीन है, क्या प्राचीन बडा वठिन हो जाता है । यह भेद 
और भी कठिन हो जाता हूँ जब कि कवि असाघारण पडित और 
चतुर होता है क्योकि समीक्षक दृष्टि जितनी ही पैनी उसको 


कालिदासयुयीन भारत श्श्रे 


ऐतिहासिक भूछो को खोज निकालने में होती हैं उतना ही सतर्क 
कवि भी अपने को वालविरद्धदूषण से बचाने मे रहता है। 
फिर भी कालविरुद्धतृषण महान्‌ से महान्‌ कृतिकारों में 
रह ही जाते है। स्वय कालिदास को मेंधा के व्यक्ति में भी रह 
ही गये हे, उदाहरणार्थ, कालिदास ने अभिज्ञानशाकुन्तल के 
दृश्य पुरुओ की राजधानी हस्तिनापुर मे रखे हे, पर वे भूल गये कि 
दुष्पन्त और द्कुन्तला के समय हस्तिनापुर नगर था ही नही । 
उसका निर्माण जिस राजा ने कराया वह हस्तिन्‌ दुष्यन्त से कई 
पीढ़ी बाद हुआ और उसके वशधघरो में से था। परन्तु इस प्रकार 
को गलतियाँ इतिहास के लिये बडे वाम की चीज़ हो जातो हे । 
इन्ही के आधार पर समसामयिक इत्तिहास रचा जाता हूँ । सो 
वालिदास मे भी आमेकानेक स्थल इस प्रकार के हे जिनके आधार 
पर उनके युग के समाज के देन किये जा सकते है । सामाजिक 
सामग्री के सम्बन्ध में तो ऐसा अध्ययन और भी सुकर हो जाता है 
क्योकि समाज की व्यवस्था, विशेषकर रूढिवादो समाज को, 
कम और बहुत घीरे-धीरे वदला करतो है ।, राजनीति मे अधि- 
काधिक कठिनाई होतो है क्योकि उस दिशा में कवि ने साधारणत 
परम्परागत शास्त्रीय दृष्टिकोण का सद्दारा लिया है और यद्यपि 
यह दृष्टिकोण भी सीमित रहता है ओर कम से कम आधार-शास्त्रो 
के समय से बहुत पोछे नही फेंका जा सकता, वह भूमि है निइचय 
रपटीलो और उस पर निष्कर्प खडा करते समय अधिकाधिक 
सावधानी की आवश्यकता हैं। इससे हम भी यहाँ कालिदास वे 
ग्रन्यो में बणित राजनीति को छोड केवछू सामाजिक, घल्ाजन्य, 
आधिएः आदि प्रसगो का उल्लेस करेंगे । वला-सवधी प्रतीव 
विज्ेपत , अनेक वार मात्रत , समसामयिक होते हैँ और वाकछि- 


श्र्ड चालिदास और उनवा युग 


दास की चर्चा वरते हुए भी उनवे सबंध में अपेक्षाइत हम सूखी 
भूमि पर सडे होगे। नीचे सक्षेप्र में उस समवाडीन सामाजिक 
स्वरूप वे हम दर्शन वरेंगे जिसया उद्घाटन महाववि ने अपनी 
कृतियों में विया है । 


१ समाज 


समाज को प्राय वही पहले और पीछे की व्यवस्था थी, 
वर्णाश्रम धर्म वे ऊपर आधारित वर्णो वा महत्व अधिक था 
आश्रमा वा कम । आश्रमों की परिपाटी निश्चय पहले ही समाप्त 
हो चुको होगी, पर स्वाभाविक ही गास्थ्य चलता था। ब्रह्मचर्य॑ 
में जितना सवन्ध वेद या विद्याओ वें अध्ययन से हूँ उतना 
समवत॒ जीवित था, परन्तु स्मृतिया में वाल विवाह की प्रथा 
अनुमोदित हो जानेसे प्रगट है वि. बह समाज-ब्यवहार को देख कर 
ही स्वीहत हुमा होगा। स्व॒तत इतिहास और कालिदास के ग्रन्थ 
दोनो से प्रगट होता हैं वि साचुआ और अनेक प्रकार के परिव्राजको 
भिक्षुओ आदि को सख्या भी देथ में पर्याप्त थी । परन्तु यह श्रवृत्ति 
प्रव्॒ज्या आदि वे कारण रही होगी, दुछ ब्रह्मचर्य, गाईस्थ्य, 
वाणप्रस्थ और सन्यास की क्रमिक व्यवस्था वे कारण नही । 

हाँ, वर्णों को व्यवस्था पूर्ववत्‌ महत्व वी थी और लोग 
स्वाभाविक तौर से उन्ही में जन्म लेते और मरते थे और उनके 
तत्सवधी सस्कार होते थे। कारिदास ने राजा को वर्णों और 
आश्रमो वा रक्षदा और स्वय उनको व्यवस्था न लांघनेवाला 
बहा हूँ। उसे वह प्रजा को मनु के बताये घर्म वी लोव पर चलाने- 
वाला सारथी (नियन्ता) बहता हैं। 

साधारणत' बर्णे ब्राह्मण, क्षतिय, वैश्य, शूद्र आदि थे जिनका 
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अपनो-अपनी सीमा में रहना सम्मान्य माना जाता था। परन्तु 
ये सीमाये सदा अक्षुण्ण नही रह पाती थी और अनेक बार एक 
बर्ण के लोग दूसरे वर्ण में विवाह-सवध स्थापित कर लेते थे । 
मालविकाग्निमित्र मे एक जेनरल को 'वर्णावरो भ्राता' कहां गया 
हैँ जिसका अर्थ हूँ ऐसा भाई जो असवर्ण सबध का द्योतक है, 
इस विशेष प्रसग में ऐसा पुन जिसका पिता तो ब्राह्मण या क्षनिय 
है और माता क्षत्रिया, वैर्या या शूद्रा है । (सेनायति वीरसेन 
'रानी धारिणी का भाई है, धारिणी राजा अग्निमित्र की पत्नी है 
जो पुरोहित ब्राह्मण-कुछ का था) । इस काड के इतिहास से भी 
प्रमाणित है कि इस प्रकार के विवाह पर्याप्त सख्या मे हो जाया 
करते थे। स्वय चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य (कालिदास के 
सरक्षक) को पुत्री प्रभावती (क्षतिया या वैस्या) वाकाटकराज 
से व्याही थो ओर वाकाटक ब्राह्मण-कुल के थे। 
. _ ऊंचे वर्णवाल्ो का नोचो वर्णवालो को जब-तव नीची नजर 
से देसना कुछ अनजानी बात न थी। धीवर को शाकुन्तल में 
सिपाही, स्वय जो क्षतिय रहा होगा, अपमायजनक बात उसके 
पेशे को लक्ष्य कर कहता है। इस पर घोवर उसे उत्तर देता है 
कि जो जिसका वर्ण अथवा अवर्ण-पेशा है वही उसका उचित 
कर्तव्य है ओर पेशे के साय दारुण-अदारुण सभी प्रकार के कर्म 
वेंपे है । जैसे श्रोन्रिय तो अहिसक ब्राह्मण है पर उसे भी अपने 
फ्तेव्य के अनुसार यज्-कर्म कराते समय पश्च-हनन करना ही 
पडता हूँ। ब्राह्मण, क्षत्रिय का तो वारवार इन ग्रन्थों में उल्लेख 
हुआ हूँ, औरो के लिये भो वर्ण! का प्रयोग सामूहिक रूप से हुआ, 
है। वैसे नैगम, श्रेप्ठो, वणिज, सायेवाह बादि वैज््य के लिये 
अ्रयुक्द दुए हे ५ स्पता। है साफ़्याराणल: शतोएपदील चा 'डपणोण 
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किविस ब्राह्मण करते थे क्योदि परशुराम वे सवध में उसे ब्राह्मण 
पिता वा चिन्ह वहा गया है (पिश्यवश्यमुपवीतलद्षण) । यज्ञों- 
(पचीत मे अतिरिक्त छिजो, वम से कम ब्राह्मण ये, पुसवन, जात- 
। कर्म, नामधेय, चूडावर्म, गोदान, विवाह, अन्त्येप्ठि आदि सस्वार 
[भी होते थे। दाछिदास ने इनवा उल्लेख किया है । 
महाववि ने स्वसवर, प्राजापत्य, गान्व॑वं और आासूर (इह्त- 
शुल्मसस्थया) चार प्रवार के विवाहों का वर्णन क्या है परन्तु 
जान पडता हूँ वि वस्तुत एवा आजापत्य ही साई दी साधारण रीति से 
प्रचलित था | अज, झिव आदि के विवाह इसी रीति से होते है । 
प्राजापत्य विवाह वे अवसर पर वयू वो मडन वा विस्तृत वर्णन 
है। पिता शुक्-पक्ष में शुभ दिन देख कर विवाह वी तेयारी बरता 
था । राह चीनी रेशम की ध्वजाओं और चमकक्‍ते तोरणो से 
सजाई जाती थी । वधु का मडन बडे विस्तार से होता था । 
यह मडन बेवल ऐसी अविधघवायें ही करती थी जिन्होने पुत्र उत्पन्न 
किये हो। दूर्वा उसवे बालो में खोस उसे रेशमी परिघान पहनाते 
थे | क्षत्राणी हाथ में वाण घारण करती थी । चन्दव और 
कालेयक का लेप उसके शरीर पर रूगाया जाता था और छोघ का 
चूर्ण छिडका जाता था । उसे स्नान कराकर फिर दूसरा रेशमी 
वस्त्र पहनाते थे और अविधवा स्त्रियाँ उसे मडप में छे जाती थी। 
बेदी पर पूर्व को ओर मुख कर वह बैठ जाती थी,फिर उसके शरीर, 
केश आदि को सुवासित घुएँ से सुखाते और केश में फूछ गूंथ्ते 
थे। अगुरु और गोरोचन मिला कर उसके कपोलो पर पत्रलेखन 
करते थे। कानों पर जव के अकुर रखते थे । होठो वो छाल रग 
से रग देते थे। फिर पैरो को भी आछूता से रय कर नेत्रो में मजन 
ऊूगाते थे | फिर उसे आानूपण पहना कर दर्पण वे सम्मुख सडा 
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करते थे। तव माता उसकी कलाई पर ककण या कोतुकन्सूज 
बाँधती थी। उसके बाद वघ्‌ कुलदेवता का पूजन कर वडी- 
बूढियो को प्रणाम करती थी । कालिदास ने उस अवसर पर 
जिस आशीर्वाद का उपयोग किया हूँ वह असीम कल्याण का 
चोतक है. जखडित प्रेम लभस्व पत्यू. प्रेम लभस्व पत्यु -->पति का अखण्ड प्रेम 
प्राप्त करो | इससे सुन्दर आशीर्वाद वधू के लिये नही हो सकता। 
वर भी इसी प्रकार अपने घर सजता था। अगराग आदि विले- 
पन से शरीर को दर्शनीय कर नये वस्त, आभूषण आदि धारण 
करता था, हडताल और मनशिल का तिऊूक्‌ ऊगाता था, फिर 
छत के नीचे वाद्य के साथ वघू के घर जाता था। द्वार पर पूर्ण 
कलश आदि मागलिक रखे रहते थे। वहाँ वेदिक और लौकिक 
विधि से विवाह को विधि सपन्न होती थी । 
कवि ने समाज में विधवाओं के होने का भी परोक्ष रूप से 
उल्लेख किया है । वधू को सजाने आदि के कार्य में केवल 'अबि- 
धवा' स्तियाँ ही हाथ बटा सकती थी जिससे प्रगट हे कि समाज में 
विघवायें थी । बसे रति-विलाप के एक प्रसग से ज्ञात होता है 
कि पति की मृत्यु पर पत्नी का सती हो जाना स्वाभाविव माना 
जाता था--प्रमदा पत्तिवत्मंगां इति प्रतिपन्न हि विचेतरनरपि । 
नि सन्देंह यह प्रथा साधारणतया प्रचछित न थी। 
नारियो मे पर्दो इस रूप में न था जेसे आज है। वे घर से 
बाहर भी जाकर गा-बजा सकती थी, नदी में स्नान करते समय 
अनेक प्रवार को त्ीडायें चरती थी । परन्तु निइचय बडो के 
सामने उनका सिर ढेंकना, मुँह पर पर्दा कर लेना भी उचित 
भाना जाता था। शकुन्तलछा जब दुप्यन्त बे दरबार मे,जाती हैँ 
तब चह अवगुण्दनवती है, और अपने को पहचनवाने के छिये 
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उसे अवगुठन (घूँघट) हटाना पडता हैँ । इसके अतिरियत भी 
ै स्त्रियों थे रहने वा स्थान 'शुद्धान्त', अन्त पुर, 'अवरोध' आदि 
कहलाता था । इन नामो में भी वही ध्वनि हैं पर जिस रूप में 
पर्दा उत्तर भारत में आज हूँ वैसा ही पहले भो रहा हो इसकी 
बल्पना भी नहीं वी जा सकती । थे वार्यवश, विवाह आदि थे 
अवसरो-उत्सवों पर सर्वत्र आती-जाती थी । उनवे ईंस और 
दाछि (घान) के खेत रसाते समय ईस की छाया में बैठ वर 
विजयी राजा के गीत गाने वा बवि ने उल्लेस किया हैं । 
नीचे हम भोजन, पान, परिधान, आमूपण, मन आदि वा 
बुछ विस्तार से उल्लेख करेंगे। 
आहार अनेक प्रवार के थे । जो (उसी परिवार का गेहूँ, 
यद्यपि कवि ने इसका उल्लेस नही किया है), शाल्मि और कलमा 
(धान थी किसमें), तिल, चीनी, गुड, मिठाई (लड्डू ), द्घ और 
उसके अनेक विकार, जैसे, घी, मक्तन, शिखरिणी,दही, और खीर, 
मथु, अनेक प्रकार के मास, मछली विविध प्रकार वो मिर्च- 
मसाले, इलछाइची, छोंग, समक आदि आहार की सुस्वादु वस्तुयें 
थी | इनके अतिरिक्त कन्‍्द, मूछ, फलों को अनन्त प्रकार इस 
दुंश म॑ उपलब्ध थे | ऊपर केवल उन खाय पदार्थों के माम 
गिनाये गये है जिनका उल्लेख कवि के ग्रन्थो में हुआ है । 
। यह सही है कि तत्कालीन चीनी यात्री फाह्मान ने छिखा है 
। कि छोग मास नही खाते न मद्यपान करते हे । प्रगट है कि बौद्ध 
होने के कारण उसे छोगो का साधारण आहार सदा देखने को नही 
मिला वरना हमारे सारे साहित्य में, यज्ञादि की विधि-क्रियाओ 
तक मे, मास और आपान के प्रति स्पप्ट और अप्रगट सवीत भरे 
पडे है । वस्तुत चीनी यात्रो अन्यत्र स्वयं लिखता है कि केवल 


'ो 
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चाण्डाल और घौवर ही अहेर करते और मांस वेचते हैं । आखिर 
उसे खरीदने घाले तो द्विज हो होंगे । फिर इतने जाखेठों की 
हिसा क्या व्यथे ही हुआ करतो थी ? इसके अतिरिक्त स्वयं 
कालिदास ने मांसादि के अनेक बार उल्लेख किये हैं । उनसे तो । 
प्रगठ है कि ब्राह्मण तक मांस खाया करते थे। अभिज्ञानशाकु- | 
न्तक का विदूषक तो सुअर तक का भुना हुआ मांस खाता है । । 
और उसके इस स्वीकरण में विशेष ध्वनि यह है कि उसे जंगल में 
अच्छे प्रकार का मांस नही मिछता । शिकार के अतिरिक्‍त देश 
में बूचड़खाने भी थे। माऊूविकाग्निमित्र का विदृषक राजा से ! 
कहता हूँ कि आप तो गिद्ध को भाँति वूचडखानें (शूणा) के। 
चारों ओर मंडराते रहते है । खानेवाली मछलियों में से 'रोहित' 
का कवि ने स्पप्ट उल्लेख किया है। साथ ही उसने पांचों प्रकार 
के भद्य, भोज्य, लेह्म, चोप्य और पानीय आहारों का अपने 
पद 'पल्चविहस्स' में संकेत किया है । 

मद्यपान का तो कालिदास के ग्न्थों में जैसे पय-पणग पर वर्णन 
है, जिससे लगता है कि शराब साघारणतः और बिना किसी) 
प्रसिबन्ध या निन्‍दा के पी जातो थी। 'स्खलयन्पदेपदे, घूर्ण- 
माननयन, 'पुष्पासवाघुणितिवेत्रशोभि', 'ण में चछणो, अण्णदो 
प्रवट्टन्ति | मंढो म॑ विआरेदि', आदि में मद्य का ही उल्लेख 
है। इस प्रकार के सेकड़ों प्रसंग कवि की कृतियों में भरे पड़े है 
काछिदास के घिचार से सारियों में मदिरा से एक विशेष सौन्दर्य 
आ जाता है | मालविकार्निमित्र की इरावती मद्य से विक्षिप्त | 
दिसाई गई है। इन्दुमती अज के मुँह से इराब अपने मुँह में छेती 
हू। कुमारसम्भव में शिव मदिरा स्वयं पीते ओर पावंती को भी 
पिलातें हैं। आम तौर से छोग मद्य का रोवन करते थे। शाकुन्तलछ 
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में नागरिक और सिपाही राह थी दूवान में वठ कर पीते हैँ । 
रघु की सारी सेना आसव पीठी है । चपक' (पीने वा प्याला) 
और पानमूर्मि' साधारण उपयोग की वस्तु थे। कितनी बार तो 
लोग एक साथ इतना पी-पीकर प्याले तोडते जाते थे कि भूमि 
'चपकोत्तरा' हो जाती थी । 
झाराब का आम प्रयोग इससे भी जाना जाता हुं कि वि ने 
उसुके लिये अतेक-पर्याय और विविध दब्दो--जैसे मद्य, आसव, 
मदिरा, मधु, वारूणी, कादम्वरी, णोघु--वा व्यवहार किया है । 
तीन प्रवार की मदिरा का तो उसने विश्ेप उल्लेस किया हे, जेसे 
वारिकेलासव (नारियछ से बनी), झीघु (ईख से बनी) और 
प्रधूक (महुये) आदि फूलो से बनो पुष्पासव का। शराब फूलों 
पे बास भी छी जाती थी। आम वे बौर और लाल पाटल के फूछ 
प्रदिय बासने के काम अधिकतर आते थे। इसके अतिरिक्त शराब 
गिकर उसकी वास विजौरा मीबू से भी मिटाई जाती थी। पान 
और सुपारी भी उस अर्थ में प्रयुवत होते थे। माऊविकार्निमित में 
पराब का नशा उतारनेवाली एक विश्ञेप प्रकार की चीनी मत्स्य- 
णेडका” (सभवचत राव) का उल्लेख हुआ है | वस्तुत उस 
घल के भारत में, या पहले और पीछे भी, मद्य पीना इत्तना साघा- 
णथा कि उसके दुष्परिणामो की भी कोई सीमा नही थी | उसको 
उधिकता के दुष्परिणामो से बचने के लिये ही वाद में मदात्यय- 
चिकित्सा और अजीणमृतमज्जरी आदि के मद्य-सबंधी ओपबि- 
ग्रन्थो की रचना हुईं थो। सभव है ब्राह्मणो में इसका कुछ परहेज 
रहा हो पर, जैसा रघु की सेवा के सबन्ध में उल्लेख किया जा 
चुका है, क्षत्रियों का मदिरा पीना तो साधारण बात थी । 
यह सही है कि काछिदास का अधिकतर वर्णन घनो और 
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शासक-वर्ग का हैँ पर कई उल्लेख तो सर्वथा साधारण जनता 
से सबंध रखते है, फिर कुछ तो नारियो में भी मद्यपान का 
प्रचलन स्पष्ट कर देते हे, जिनमे इरावती, इन्दुमती और 
पार्वती के सम्बन्ध के उल्जेंख तो विशेष महत्व के हे । 
परिघानों के अनेक वर्णन आये हे। परिधान कई प्रकार के 
होते थे। स्वय रगमच पर कई प्रकार के परिधानो को आवद्यकृता 
होती होगी। अभिसारिका, विरहिणी, ब्रतचारिणी, विवाह्मदि 
के परिधावो के उल्लेख हुए हे। वस्त्र रुई, रेशम (कौपेयक, 
जिनाशुक), ऊन (पत्रोर्ण) के होतें थे और सफेद, छाल, नीछे; 
गले, काले कई रगो में व्यवहृत होते थे। फूँक से उडा दिये जाने 
वाले कपडो (निःश्वासहार्य) की ओर भी कवि ने सकेत किया 
। गर्मियों के महीन वस्त्रो में लोग शीतलता के लिए मोती जादि 
भी बुनवा लेते थे। ऋतुसहार (५, १४) से पता चलता है कि 
सपन लोगो के रात और दिन के परिधान अलग-अछग होते थे। 
विवाह-नेपथ्य (विवाह के परिधान) का उल्लेख ऊपर किया 
जा चुका है। 
पुरपो और नारियो के वस्त्र स्वाभाविक हो अऊूम-अरूग 
थे। पुरुष सिर पर पगदी (वेप्टन) बाँधता और दो वस्न (दुकू- | 
' 
लयूग्मम्‌ू), ऊपर उत्तरीय (चादर) और नीचे घोती, धारण ' 
करता था। श्रीमानो के उत्तरीयों में रत्त एंथे होते थे (र- ! 
ग्रधितोत्तरीय) । नारियाँ तोस वस्त्र पहनती थी--स्वताशुवः 
या कूर्पासक (चोली), साडी (बगैर आँचल या पल्‍्ले वो), और 
उत्तरोय जो जवगुठन (घूँघट) वा भी समय-समय पर काम 
बरता था। घंघरी या साड़ी वा ऊपरी भाय एव प्रदरर वे इजार- 
चन्ध से धाँध छेते थे जिसे 'नोवी' कहते थे। चौडी मेसला नीदी 
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द्वारा बाँधी धोती के उस ऊपरी माय वो ढेंव छेती थी। राजा वी 
पार्श्ययतिनी यवरनियाँ (ग्रीव) स्वामी वो घस्थवाहिती होती थी 
जो अन्त पुर वो रक्षा वे अतिरिक्त राजा ये साथ आसेंट में भी 
जाती थी | उनके विशिष्ट परिधान या भी यवि ने सबेत विया है 
यद्यपि उससे उनबी वेश-मूपा स्पप्ट न हो सबी। पर अनेक 
बुपाणबालीन मूर्तियों में उनकी फ्राक ओर घुटने तबः मे जूते 
और पढट्टो से बेंधे हुए उनके केश देसने को सिर जाते है।ये 
बालिदास से बुछ ही पहले थी है । परिब्राजक गेरआ (कायाय) 
और आश्रमवासी पेडो की छाछ (बल्वल) पहनते थे। बालिदिस 
ने सीने पर तरकश की पट्टी डाले और सिर पर कानों तक छटकते 
मोरफप्स पहने डकुओ वग भी वर्णन किया हैं । 
आशूषणो के प्रदारी को तो कोई सोमा ने थी। कवि ने एक 
एक के विविध प्रदारो वा अनेक पर्यायों द्वारा उल्लेस क्या है। 
आभूषण पुरुष ओर नारी दोनों पहनते थे। नारियो का तो कोई 
अग नही था जहाँ के अलकार का कवि ने उल्लेस न॑ किया हो । 
सिर पर पहनने के आमरण थे----चूडामणि, रत्नजाल या मुक्ता- 
जाछ (क्झो को ढंकने वाला रत्नो या मोतियों वा जाछू) और 
किरीट (राजाओ या मुकुट ) । नारियाँ अपनी वेणियो में फूछ नो 
जगह अनेक प्रकार बे रत्न-फूल गूँथती या अलकार घारण करती 
थी। लछोग-कानो में छाल और रत्नो के बने-जडे अनेक ग्रवपर को 
कनफूछो (कर्णभूपण, कर्णपुर, कुण्डछ, मणिकुण्डल) पहनते थे। गले 
में मिथक (सिक्कों क्या हलका), या जनेकः प्रवार के हार (मुक्ता- 
चली, तारहार, हारझेखर, हारयप्टि, हेमसूत्र, प्रालम्व, माछा, 
वेजयन्तिका) पहने जाते थे। इसी प्रवार वाहओ में भुजदण्ड 
(अगद, वेयूर) वलाइयों में कडे या चूडियाँ (वक्लय) और अंगुलियाँ 
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अगुलीय (अगुलोयक)। अंगूठियो में अनेक प्रकार के रत्न जडे 
रहते थे, उन॑ पर साम खुदे होते थे और सर्प आदि की अनेक 
मुद्रायें, चित आदि बने रहते थे जिनका प्रयोग मुहर के रूप मे भी 
जब-्तव होता था। करघनी को भी कितनो किसमें थी और 
कालिदास ने उनका मेखला, हेममेखला, काजची, कनककाज्ची, 
क्किणो, रशना आदि अनेक पर्यायो द्वारा उल्लेख किया 
हैं। इनके अतिरिक्त पेरो में रत्नजटित नृपुर भो पहने जाते 
थे। आभूषण रखने के लिये रत्न-पेटिकाओ का उपयोग 
होता था। 
पुरुष केश छबे और कटा कर छोटे भी रखते थे । कटे बालो 
में शिखा साफ दिखती थी। वालो को व्शपट्ट से जबन्तव बाँध 
लेते थे। पुरुष दाढ़ी वता कर साफ रखते थे। कुछ लोग दाढी 
रखते भी थे। कालिदास ने ईरानियो की लबी दाढियो का जिक्र 
क्या हैं। छडके बालू कटा कर दोनो ओर केश के गुच्छे रखते थे। ५ 
इन्हें वाकपक्ष कहतें थे। स्त्रियाँ अपने लबे केश्ो में ते डालती 
और कधघा करती थी । कभी वे उनकी एक या अनेक वेणियाँ बना 
पीछे छठका छंती या जूडा बना कर सिर पर सजाती थी । केशो 
में मोत्ती या फूल पहने जाते थे। सिर धोने के बाद बालो को 
अगुरु, चन्दन बादि के घुएँ से सुखा कर सुबासित करती थी। 
प्रत्तेचिरहित स्त्रियाँ केश-प्रसाधन न कर उन्हें एक ही वेणी में 
गरँथ बगैर तेल लगाये रूखी ही छोड देतो थो। पति ही लोद कर 
बेणी खोला करता था। माँग को सीमन्त” कहते थे। 
प्रसाधन का काल्दिस ने बडा विद्यद वर्णन विया है। 

प्रसाधन की वस्तुओ में निम्नलिखित पदार्थों का उपयोग होता 
था--फूल, गजरे, सुवासित धूम, मजन, तेल, इञ्च, अनेक प्रदार 
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को पाउडर, अवल्प (उबटन), होठों और पैरो को रगने थे 
साधन, मुँह और शटोर को बासने वी चीजें। 
स्वाभाविव ही फ्छ प्रसाधन ये सब से आवश्यक अगर सथे। 
लोगो मे जीवन में फूलों का विशेष स्थान था। वालिदास ने 
उनवा अथव वर्णन किया है। मर्द औरत दोनों गजरे और हार 
पहनते थे जो अवसर घुटनो तक पहुंचते थे। नारियाँ उनको अपने 
बेशो में और अनेक आभूषणा के स्थान में घारण करतो थी। 
केसर, बणिवार, कुन्द, मन्दार, शिरीप, कुरपक राभी दा उपयोग 
मरती थी। आश्षम-बालिवाओं ने प्रसाधन तो एवमात्र पृष्पो से 
ही होते थे । मालिनो वा एक वडा वर्ग इसी से देश में वन गया था। 
समान के पहले सुगधित द्रव्यों से बनें उबटन का उपयोग 
होता था। उयटन को अनुलेप, अगराग आदि कहते थे। इनको 
उश्लीर आदि घासा या चन्दन से बनाते थे । उबठनों में कालेयक, 
कालागुरु, हरिचन्दरन आदि का भी उपयोग होता था। आश्रम 
वाले इगुदी का सेल लगाते थे। शरोर को बासने का एक साधन 
मुइक या कस्तूरी भी थी। स्त्ियाँ हर्ताल और मनशिक्त घिस 
कर तिलक ऊगातो थी। उनकी अजन लगाने वाली सलाई को 
शलाका कहते थे। सछाई सभवत उसो दाब्द से वना है । चन्दन 
और कुकुम का छेप नारियाँ गर्मियों में शीतलता के लिए स्तनों 
पर करती थी। अपने गालो पर वे लता की भाँति सुकुमार 
टहनियाँ और पित्तियाँ वनाती थी, छोटी-छोटी चन्दन आदि के 
विन्दुओ से भी रेखायें आदि बनती थी। इनके पत्रलेखन, पत्र- 
रचना विश्येषक, पत्र विशेपक, भक्ति आदि अनेक नाम थे। 
इनके लिए लेप तैयार वरने में शुक्ला गुरु कालागुरु ग्रोरोचन, 
चन्दन कुकुम आदि का इस्तेमाल होता था। स्त्रियाँ जालते से 
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अपने होठ और परो के तलवे रगती थी | होठो को छाल रग कर 
उन पर लोध-चूर्ण छिडक लेते थे जिससे उत पर एक बडा आकर्पक 
हल्का पीलापन आ जाता था। स्वच्छ दर्पण का सर्वत्र प्रयोग 
होता था। कहना कठिन हैं कि दर्पण बनता घातुओ से था या 
काँच से। काँच का उपयोग अनेक देशो में अभी तक नहीं 
होता था यद्यपि 'परिप्लस आफ दि इरिश्षियन सी' की व्यापार- 
तालिका में भारत आये वाली चीजो में कच्चे काँच का भी जिकहे। 
२ आचार, मनोरजन, फर्नीचर, आदि 


सभी समाजो में बडें, छोटे और बरावर वालो में व्यवहार 
के अनेक आचार बन जाते हे जो सामाजिक सस्क्ृति के आवश्यक 
अग होते है। कालिदास के युग मे भी गुरुजनो,आदि के भ्रति 
समुचित व्यवहार होता था। बडो को छोग मस्तक भुका कर 
प्रणाम! करते थे। उस अर्थ में लोग प्रणाम, वन्दे, नमस्ते आदि 
शब्दो का प्रयोग करते थे । पिता, माता, गुर के पाँव भी छुये जाते 
थें। ये अनेक छोग साप्टाग दण्डवत' करते थे। बडे अपने से छोटो 
बे आशीष देते थे। जैसे तपस्वी राजा को चक्रवर्ती पुत्र पाने का 
आशीर्वाद देता था , बडे लोग अविवाहिता कन्या को “अनन्य- 
भाजम्‌ पत्ति! या उसका अखण्दित प्रेम पाने का आशीर्वाद देते थे । 
उस प्रवार आशोर्वाद पाने वाला बहता था--अनुगृहीत हुआ ।/ 
दूसरा आशोर्वंचन 'चिर जीओ' (चिरजीव ! )मी था जो 
“बिरजी' की ध्वनि में आज भी हिन्दी में जीवित है। ऋूपि-मुनि, 
देवता की प्रदक्षिणा भो वो जाती थी। लछोग जाने वालो को विदा 
करते समय प्राय कहते थे---शिवास्ते पन्यान सन्तु ! ! (तुम्हारा 
माये निष्यण्टक या शुम हो | ) चरावर वाले या माई आदि गछे 
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मिलते या हाय मिलछाते थे (परस्पर हस्ती स्पृथतः) । दूर वालों 
फो योग-क्षेम भेजा जाता और उनकी कुछ पूछो और मनाई 
जाती थी। बड़ों से बात करते समय छोटे त्निक आगे भुव जाते 
और चुनें हुए विनीत शब्दों का व्यवहार करते थे। अधिकतर 
व्यवहार छोग हाथो को जोड कर करते थे। 

परिवार अधिकतर सयुक्त होता था जिसमें पति-पत्नी, 
पिता-माता, भाईन्वहिन सभी होते थे । चाचा-चाची, सास-ससुर, 
मामा-मामी आदि से भी छोग सुन्दर व्यवहार बनायें 
रखते थें। श्रीमानों के बच्चों के लिए घायें होती थी जो उन्हें 
दूघ पिछाती और खेलाती, चलना, बोलना आदि सिखाती थी । 
वुश्नह्दीनता कवि ने बडा दुस माना हैँ। पुत्र की तुतली बोली और 
उसके स्पर्श के सुस का उसने सुन्दर और सम्मोहक वर्णन किया है । 

नित्य के गाहुंस्थ्य व्यवहार में अतिथि-सत्वार आवश्यक 
और विशिष्ट माना जाता था। उसको चस्खुत- पूजा होती थी। 
अतिथि के पैर घोकर उसे अर्घ्य आदि प्रदाव करते थे। मित्रो 
का स्वागत करते समय लोग उन्हें अर्घ्य, दूर्वा, फूल आदि लेकर 
भेंटते थे। विनय सामाजिक व्यवह्वार का अभिन्न अग था। 

मनोरजन के समाज में अनेक साधन थे। कालिदास के 
चर्णत से प्रगट है कि अवकाझ वाले छोगो को मन-वहछाव के अनन्त 
साधन उपलरूब्ध थे । सुरा और सुमन का जिस समाज में आधिक्य 
हो उसमें भछा मनोरजन के साधनों को क्या कमी हो सकती है ? 
सगीत--गायन, वादन, नतंन--का नित्य और प्रचुर व्यवहार 
होता था। त्यौहारो और उत्सवो की सख्या अनन्त थी और इन 
अवसरों के अतिरिक्त कलासेवन मात्र वो अर्थ भी सगीत का 
उपयोग असाघारण मात्रा में होता या। कुछ लोग तो कहछूा- 
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साधना को पागलूपन की हद तक पहुँचा देते थे। स्त्रियाँ नदियों 
में नहाते समय पानी को तबले की भाँति पोट-पीट कर कीडा 
करती थी। यरुष्प-निचय भो उनका एक सम्मान्य कार्य था। 
लता-निकुजो में पुप्प-शय्या सजाई जाती थी जहाँ प्रेमी मिलते या. 
लोग गर्मी में शोतल्ता प्राप्त करते थे । पिचवारियों मे भर-भर 
रग फेंकना भी अक्सर अनेक अवसरो प्र साधारण मनोरजन था 
जिसमें नर-तारी दोनो भाग छेते थे। अनेक छोगो को पासा 
खेलना बडा प्रिय था। जुए को लत बुरी मान कर भी छोग उसे 
खेलने से नही चूकते थे। छोटे लडके और लडकिंयाँ गेंद उछाल- 
उछाल कर खेला करते थे। 
जहाँ उपयनो का इतना अमित साघन प्राप्त था, फूछो का 
इतना व्यवहार होता था, वहाँ प्रमदवन (उद्यान) के सुखो से लोग 
क्योकर वचित रह सकते थे। लछता-बुजो के भीतर और बाहर 
भूले ढेंगे रहते थे जिन पर नर-मारी भूलते और पेग मारते थे। 
भूलने को दोछाधिरोहण' कहते थे। अनेक विपयो राजा और 
श्रीमान्‌ तो अपने नज़रवागो (प्रमदवनों) में ही समय बिताते 
थे। पही आपानव' (मद्य पीने वा स्थान) भी रचाये जाते थे। 
बही के 'छीलागारो' में अनेक प्रकार को स्निग्ध लोलाये होती 
थी। तालावो में ऐसे कमरे भी होते थे जिन्हें कामगृद आदि नामो 
से पुवारते थे और जहां नहावे-नहाते प्रणयो सहसा आश्षय ले 
लिया करते थे। शार्मे छोग कहानियाँ वहवह कर बिताते थे। 
प्रेम-सम्बन्धी रोचव' रोमेटिक कथायें लोगो को वडी प्रिय थी। 
इसी से उदयन वी वासवदत्ता को उज्जयिनी से भगा ले जाने 
बाली क्या उस नगर में खूब कही-सनी जाती थी। महावधि 
ने उज्जयिनी यो उदयन-कथा-कोविद ग्रामन्बृद़्ो का उल्लेख 
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मेषदूत में अत्यन्त मधुर रीति से विया हूँ जो पढने वाले वें मन 
पर एवं वेबस कर देने वाला जादू डालता चढ़ा जाता है। 
शुक-सारिवा से विरह वे क्षणो में बात वरना और पालतू मोर 
फो ताली बजा-बजा नचाना भी एवं मनोरजन था। 
उस स्थिति में, प्रगट है, छोगो थो आचरण भी सदा 
पुनीत नहीं रह पाते होगे। वालिदास के वर्णनों से पता चछता 
हैं वि समाज में रसिवो, प्रेमियों, अनुलित भ्रणमियों वी कमी से 
थी। सुरा और सुन्दरी के भी उपासब” उसमें अमित सल्या में थे। 
गायिकाओं, गणिकाओ आादि के अवेव वर्णन कवि ने किये 
'है। इनका उपयोग कामुकता वो आवश्यकताओं से लेकर पुत्र- 
जन्म आदि उत्सवो तक में किया जाता था। कालिदास ने नीच- 
गिरि वो सुफाओ को वारागनाओ के प्रसाधन-द्रव्यों से मह-मह 
होने का सकत किया है। उज्जैनी के महाकाल मन्दिर की चेंवर- 
धारिणी नतंकियाँ जितना ही अपने चेंवर-दण्डो के रत्नो से प्रकाश 
'फेंकती है उतना ही अपने कटाक्षो से रसिको के हृदय को छेदती 
है। अभिसारिकाआ के इतने उल्लेख कवि ने किये हैं कि अभिसार 
समाज में, रूगता है, अति स्वाभाविक रूप से सह्य था। अयोध्या 
की नगर-देवी कुश से अयोध्या की उजडी हुई दीन दद्मा का 
चर्णन करते समय कहती है कि जिस राह आक्पक अभिसा- 
रिकायें प्रणय-साधन के निम्मित्त जाती थी उस राह अब केबल 
अशिवरूप सियारिनें चलती हे! सकेतस्थानों में जाकर प्रेमियों 
से मिलना साघारण वात थी। प्रणय-सवन्ध को सफल वरने के 
लिए 'दूतियो' का उपयोग छोग करे थें। घूर्त प्रणयों या ऐंसे 
पति को, जो पत्नी से भछे प्यार की बात करता पर सन कही और 
लग्ाज्ना था, 'दठ' कहते थे। शाकुत्तल और कुमारसम्धव में 


फालिदासपुगोन भारत श्शे९ु 


प्रेम-प्रो (मदनलेख) का उल्लेख हुआ है । युग वस्तुत वात्स्यायन 
का था और “कामसूत्र' सभी पढते थे, नागरिक गृहस्थ भी, गायक 
कवि भी। वस्तुत चात्स्यायन ने 'नागरक' का जो रूप दिया है वह 
प्रेमी का ही हैं। उसका दूसरो की पत्नी के प्रति प्रेम-प्रदर्शन 
मुनि को असह्य नही, वरनत्‌ उसकी सफलता के लिये उसने उपाय 
भी लिखे हे। 
पर साधारण गृहस्थ फिर भी इस स्थिति से टूर था। अपनी 
भार्या से सन्तुष्ट रहता और उसके प्रसाधन के सभी उपाय करता 
था। दूसरो की पत्नियो की ओर देखना अनुचित माना जाता था। 
मंघदूत की इतनी मधुमय कल्पना का नायक यक्ष भी अपनी एक 
पत्नी के प्रति अनुराग का बखान करता है, अपने अन्य विलासो 
का नहीं। साधारणतया गृहस्थ की हवेली 'शुद्धान्त' ही थी। 
गृहस्थी को आवश्यक वस्तुओ का भी कालिदास ने अपने 
वथा-असंग में घर्णन किया है। उनमें बेठने-सोने आदि के आसनो 
और फर्नीचर के अन्य अगो की बात पढ कर रूगता है कि जीवन 
छोगो का रहने-सहने के मामले में भो काफी विकसित हो चुका 
था और सुख के सभी साधन कम-वेश साधारण गृहस्थ को भी 
प्राप्त थे। यह सदा फिर भी स्मरण रखने वी वात हैं कि कालिदास 
ने अधिकतर श्रीमानो का ही वर्णन किया है और साधारण 
गृहस्थ की बात कहते समय हमें इस सीमान्त का सदा ध्यान 
बनाये रखना होगा। 
कवि ने सोने, चाँदी, पत्थर, लक्डो सभी प्रकार के आसनो 
का उल्लेख किया हैं । गजदन्त के बने सफेद चादर से ढेंवे आसन 
या भी वर्णन रघुवश में आया है। भद्गपीठ या भद्रासन, जिन पर 
लोग साधारणतया बैठते थे, वरतुंलडाकार (गोल) या चतुराकार 
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(चौवोन) होते थे। इसी प्रवार वेतासन बेंत मे बने होते थे। 
पीठिका सभवत इस प्रवार वा आसन थी जिसमें पीठ टेवने वो 
लिए भी पीछ पट्टिवा एगी होती थी। विप्टर (जिससे विस्तर' 
वना हैं) वस्तुत" तब बेठने वा ही आसन था। राजा अनेद बार 
उसी पर ऋषि-मुनि वो अथवा इन्द्र अपने वार्यसाधया पाथिव 
राजा को अपने साथ ही बिठा छिया बरता था। भच एव प्रवार 
मो बेंच थी। अनेव' धार गैलरी ये रूप में मच वे ऊपर मच यगाये 
जाते थें। शय्या सोने वाल्मे बिस्तर का साधारण नाम था। यह 
छबडी और फूटो तवः की हो सकती और होती थी। भारी 
पलगो वो 'तल्प' या पर्यव वहते थे। वे अनेक प्रवार वे होते थे। 
प्रत्येन्‍ शय्या और आसन हसघवलछ चादर से ढका होता था । 
चादर ये 'उत्तरच्छद', आस्तरण” आदि यई नाम थे। उत्तरच्छद 
सभवत पलग को चादर थी, आस्तरण साधारण आसनों वी! 
ऊपर टाँगने वाली चाँदनी का भी उल्लेख हुआ है । इसमें धटियां 
बँधी लटको रहती थी। राजा ये चँंदोवे को श्रीवितान” वहते थे । 
बवि ने यूह-सम्बन्धी अन्य सामग्री का भी उल्लेख किया हैं। 
सभी भ्रकार थे सोनें, चाँदो, अन्य धातु मिट्टी के भाण्ड आदि 
प्रयुक्त होते थे। वुम्भ एक प्रकार का बडा घडा था, घट और 
कलश भी जल और तरल पदार्थ रखने के काम में आते थे । सामान 
रखने के लिए मजूपा करण्डक और ताल्वृन्तपिधान जैसे 
सन्दूका का छोग उपयोग करते थे। मजूपा इन तीनो में बडी होती 
थी, चोखूँटी घातु (छोहें) या ककडी को बनी। मानसार में 
इसके तीन प्रकारो--पर्णमजूपा, तेलमजूपा और वस्त्रमजूपा-- 
का उल्लेस हुआ है। कालिदास ने उसका रत्न और आभूषण 
रखने वाली सन्दूक' के अर्थ में व्यवह्मर किया है। वरण्डक में 
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समवत' फूल आदि प्रसाधन वी वस्तुएँ रसी जाती थी। तालवृन्त- 
पिधान ताड की पत्तियों का बुना होता था। वह भी एवं प्रकार 
की पेटिवा हो था। इनके अतिरिक्त घर में विविध प्रकार को 
आवश्यकताओ वे लिए अनेक वस्तुएं रहती थी। दीप, ताड और 
क्मछ-पत्रो के पसे, छातें आदि। कपडे के बने शिविरों और मडपो 
का उल्लेख भी कवि ने किया हैँ और सब चीज़ें रखने के लिये 
भडारघर का भी । 
तीन प्रकार की सवारियाँ--रथ (स्यन्दन), चतुरखयान 
और कर्णीरथ--प्रचलित थी। चतुरस्रयान पाऊकी थी जिसे 
कहार उठाते थे। कर्णीरथ केवल स्त्रियो की सवारी का रथ था। 
बेलगाडो का कवि ने उल्लेस नही क्या हे पर निश्चय सामान 
ढोने का वह इतना प्राचीन साघन, जो आज भी व्यवहृत होता है, 
रहा ही होगा। लोग स्थल पर घोडे-हाथियों पर और जल पर 
नाबो में चल्ते थे। ऊंट, खच्चर और बैलो पर छोग माल ढोते थे। 
इस प्रकार गृहस्थ का घर आवश्यक वस्तुओ से खाली न था। 
उपबनो का कुछ उल्लेख ऊपर कर आये हे, पर यहाँ उद्यान- 
कारिता के सम्बन्ध में कवि का वर्णन सक्षेप में दे देना अनुचित 
न होगा। वालिदास के वर्णनों से लगता हैँ कि श्रीसपन 
गृहस्थ का एक अत्यन्त प्रिय कार्य उद्यान-व्यापार (बाग- 
चाची) था। दो प्रकार के उद्यानो का उल्लेख कवि ने किया हैं, 
राजाओ और श्रीमानो के 'प्रमदवन!ं का और साधारण सावें- 
जनिक “उद्यादो' का। दोनो प्रकार के बगीचो में फूल के पौधे, 
लताये और फलो के वृक्ष होते थे। कवि ने विशेष आकर्षण के 
साय घर की वरगीची (गृहोपवन) का वर्णन किया है। वात्स्यायन 
का तो कहना है कि अत्येक गृह के साथ उसका अपना बगीचा 
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होना चाहिए। यालिदास वी बृतियों से पता चलता है विः छोग 
यागवानी से विश्लेप प्रेम रसते थे। अवसर मारियाँ (वन्यायें) 
अपने आप पौधों में पानी डालती थी। कालिदास की झबुन्तला 
मोर सीता दोनो पौधों ,और लत्ताओ वो सीचती है। यक्ष-पत्नी 
ने तो अपने गृह के 'पराइवंस्थ मन्दार वृक्ष को प्रत्न वी भाँति 
बढाया है, इसी प्रवार रघुवद्न में पार्वदी ने एक देवदाए थो 
अपना तनय माना हैँ । 
बगीचे को सीचने के लिए बुलिया (बुल्या) बना छी जाती 
थी, एव प्रवार वी पनाछी, जिन्हें वरावर चलते रहते वारियन्त्रो 
(फखारो) से भरते रहते थे। पेटो-पौधो की कयारी से आधार- 
बन्ध या आलवाल बना लेते थे और आलवाल को जल से भर 
देते थे। सीचने को लिए विशेष प्रकार के धडे यो 'सेचनघट' 
कहते थे। बगीचो में वापी और दीधिकायें भी होती थी। माधवी 
और प्रियज्ञू, आदि रताओ वे निऊुज बना वर उनमें शिलापट्ट 
था बेंचें रख दी जाती थी। श्रीमान्‌ लोग अपने गृहोपवनो में त्रीडा- 
थैल (कृत्रिम पर्वत) भी बनाते थे। वही, धर के अतिरिक्त, 
शुक-सारिकायें और मोर भी रखे जाते थे । वहाँ के भूछो वा 
उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। वडे-बडे छावादार वृक्षों के नीचे 
गोल प्रशस्त वेदियाँ बना लो जातो थी. 
सार्वजनिक बगीचे नगरोपवन या वेहिस्पवन कहलछाते थे 
और अधिकतर, जंसा नाम से घ्वनित है, नगर से बाहर छगे 
होते थे। अनेक वार, जैसा उज्जनी में आज भी है, ये नदी के 
किनारे क्चारे दूर तक एक से एक मिले चले जाते थे। बगोचा 
भी गृह का ही रूप घारण कर लेता था। वृक्ष और छूता का वहाँ 
विवाह रचाया जाता था, और रूपवतो लछडकियाँ पुप्प-वृक्षो को 
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गूपुख्यजित चरण ब्वारा छूकर या मदिराभरे मुँह से बुल्ला कर 

अशोक और वकुछ का 'दोहद' सम्पन्न वरती थी। वृक्ष धीरे-धीरे 
कलिया उठते थे। उतका फूलना बडे उत्सव पूर्वद' मनाया जाता 
था। कालिदास और सस्क्ृत के प्राय सभी कवियों ने दोहद के 
सम्मोहर' वर्णन किये हैँ । उद्यानपालिकायें (मालिनें) उद्यानो 
वी देखभाल के लिए नियुक्त थी । 


३ यान और ऋत्य 


काव्य और नाटक का वर्णन अन्यत्र वर आये है। इन दोनो 
का ग्रायन और नततेन से घना सम्बन्ध था। समीत के अन्तर्गत 
गाना, बजाना ओर नाचना तीनो आते थे और नाटकीय अभिनय 
में रग-मच के भी वे विशिष्ट साधन थे। सगोत, विद्येषत-र गाने, 
का तो कालिदास ने विशद वर्णन क्या है। नि सन्देंह वे स्वय 
इसके असाधारण जानकार थे। उनको ऋृतियो में लौकिक और 
शास्त्रीय दोनों प्रकार के सगोत वा अनेकः बार उल्लेख हुआ है। 

लौकिक अथवा ग्राम-गीतो का प्रचलन तो साधारणत स्त्रियो 
में था। यह सर्वेधा मौखिक होता था और इन्हें स्त्ियाँ एकाघ 
वाद्यो की सहायता से, जैसे ढोलक से, या वगैर वाजे के ही गाती' 
थी, अकेली या भुड वाँध कर । उत्सवो पर जब वे मिल कर गाती' 
भी, उन्हे एक दुसरे से नये गीत सीखने का प्राय अवसर मिला 
करता था। नदी में स्नाव करते समय वे गाती और जरू पीठ-- 
पीट वाद्य का सहाय्य प्राप्त कर छेती थी । विवाह में, जैसे आज भी, 
गाँव के गीत गाये जाते थे। खेतो को रखाने के समय भी 
रुडकियाँ छौकिक गीत गाती थी । कालिदास ने घाम और 
इंख के खेत रखाती ईख की छाया में बंठी लडकियों का राजा 
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(रघु) को विजय थे ग्रोत गाना छिसा है । परयें गाने राज- 
अश्स्तियों तवा ही नि सन्‍्देहू सीमित नहीं रहते होगे । उनमें 
स्थानीय द्वेप-प्रणय, झौयें, वथाओ आदि वे भी विपय निहपित 
रहते होगे । 
शास्त्रीय सगीत का सविस्तर व्योपक्यन मालविवाग्नि- 
मित्र में हुआ हैं। उसवे छओ सहायकों वा भी उल्लेख हुआ है। 
यद्यपि बे छ सहायप कौन-कौन से हे इसबा पता बवि के ग्रन्थों 
से नही चछता । 
नगर शास्त्रीय (कलासिक्छ) सग्रीत वी ध्वनि से सुसरित 
रहा करते थे। अलका के वर्णन से यह प्रगट हैँ ॥ यक्ष की पत्नी 
अपने बिरह वा समय श्ञास्त्रीय ढग से (मूच्छेना) वीणावादन 
ये साथ गाकर काटने वा प्रयत्न करती है । 
सगीत नाटक आदि को राजा की ओर से सरक्षा मिलती थी। 
राजा और उसवे सामन्त उनमें विशेष रस लेते थे। कुछ ने 
छिये, जो जब वे विपयासक्त हो जाते, सगीत सतत सहचर हो 
जाया वरता था। अग्निवर्ण के सबध में कालिदास ने कहा हैं कि 
उस विपयी नारीप्रिय राजा का प्रासाद सदा मृदग को ध्वनि से 
अतिध्वनित रहता था। उसके उद्दीपन के बर्थ कोई उत्सव पर्याप्त 
नही होते थे, जब तक कि वह प्रत्येक पिछले लल्ति अवसर को 
ललिततर सगीत स लज्जित न कर देता था। मालूविकागर्नि- 
मित्र में भी रानी राजा के प्रति व्यग्य करती है कि यदि सगीतत-रग 
की ही भाँति उसकी रति राजवार्य में होती तो अच्छा होता । 
ललित कलाओ में, नि सन्देह कचि का सकेत सगीत के अति हैं, 
इन्दुमती अज की शिप्या थी और अग्निवर्ण तो स्वयं असाधारण 
“वृती' था और वारागनाओ के नृत्य-गान की च्रुटियाँ शुद्ध कर 
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उनके शिक्षकों को लजा देना था। वर्णन वस्तुत प्राचोनकालीन 
राजाओ वा है पर निश्चय वस्तु-निरूपण समसामयिक हैं क्योकि 
ऐतिहासिक जज और जग्निवर्ण के काल में सगीतशास्त्र और 
प्रयोग का इतना विकास असभव था। 
राजप्रासादों में छलितकला के अध्यापन के छियें सगीत- 
झाछा हुआ करती थी, जहां अधिकारी शास्तज्ञ (सुतीर्थ) सगीत 
सिखाते थे । उन्हें राजा की ओर से नियमित बेतन मिलता था । 
वही समय-समय पर 'सगीत-रचना' हुआ करती थी और राज- 
महल की अधिवासिनें अपनी का, और परिणामत अपने 
गुरुओ की, प्रयोग-प्रदर्शन द्वारा ब्यकत्त किया करती थी । 
समाज में गशिकार्ये आदि भी थी जो सगीत का पेशे के 
रूप में प्रदान करती थी । पुत्रोत्सत आदि अवसरो पर वे अपने 
दल के साथ गृहस्थी वे घर जाया करती थी। 
कालिदास ने सगीत में प्रयुवत होनेवाले अनेक बाजो का 
उल्लेख किया है। वीणा (तन्त्री, वल्लकी, परिवादिनी आदि), 
वेंणु (बी), मृदग (पुप्वर, मुरज), तूर्य (तुरही), शख, दुन्दुभी 
(नगाड़ा) और घटा कवि की कृतियो में अनेव वार बखाने गये 
हैं। शख, तू ओर दुन्दुभी साथ ही युद्ध के भी वाद्य थे। शलल 
विजय की भी घोषणा करता था ! 
विनमोवंशी में दिये अनेक प्रकृति के इलोको पर ग्रायें जानें 
चाछे राग का उल्लेख है पर कई कारणो से उन्हें प्रक्षिप्त माना 
जाता है । अन्यत्र अपने किसी ग्रन्थ में कालिदास शगो का प्रगद 
वर्णन या उल्लेख नही करते । 
नृत्य की कला भी, इन ग्रन्थों से प्रगट है, पर्याप्त बढी हुई 
थी ॥ मालविकाग्निमित्र की परित्राजिका उसे प्रयोगप्रधानं 
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बहती है, इसी से ववि ने भी अधिवतर उसवा वर्णन अभितय मे 
साथ ही साथ किया है। नृत्य की अतेव' शैल्याँ थी । उसमें से 
एवं छैछों 'पण्चाज्भामिनय' बहुल्मती थी। दुसरी इसी का 
उल्लेख छलिब' अथवा (पाठमेंद से) चल्ति' नाम से हुआ है । 
यह चतुप्पद (चार पदोवाला गीत) ये अनुसार नाचा जाता था। 
छलिया वडा वठिन नाच माना जाता था । टीवावार काटयवेम 
बहता है वि इस प्रसार के नृत्य में नतक दुसरे का अभिनय (पार्ट) 
बरता हा अपने भावों वा प्रदर्शन करता है। 

गायन पी ही भाँति नर्तेत की कछा भी अधिकतर वारागना- 
ओ द्वारा ही पिछले काऊ में जीवित रखी गई । कालिदास की 
भर्तंतो” और वाणिनी” उस वर्ग को नाचने-गानेवाली नारियो 
वी ओर सकत करती हे । इसी प्रकार वी देवदासियाँ महावाल के 
अन्दिर में भी नियुक्त थी । 


४ चित्र-मूचिं-सण्मूर्तिकक्षा 

कालिदास के ग्रन्थ जिस प्रकार तत्कालीन और प्राचीन 
भारतीय सस्कृत्ति के विश्वकोप है, उसी प्रवार छलितकजाओ दें 
भी वें आकर है । चित्रो, मूर्तियों (पत्थर और मिद्‌टी को) 
आदि के उनमें अनन्त उल्लेस हुए हे । उनका यहां सक्षेप में वर्णन 
किया जाता हैँ । पहले चित्रवछा का । 

कवि के चित्र-्सवधी कुछ सकेत नीचे के पदो में हुए हे-- 
चित्रशाला, प्रत्यप्रवर्णगेखा, सझसु चित्रवत्सु, सचित्रा प्रासादा, 
विमानाग्रभूमिरालेख्यानाम्‌, द्वारोपान्तो लिसितवपुपो शख-पद्मौ, 
सुरपतिधनुण्चारुणा तोरणेन,.. प्रतिकृति,. मत्सादृश्य 
भावगम्य लिखन्तो, आलेख्य वानर इव, छिखिता सा शकुन्तला, 
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रागवद्धचित्तवृत्तिगलिखित इव सववंतो रग, पूरितव्य, .. . 
क्दम्बे, कुसुमरस . . . .मधुकर तिस्रस्तत्र भवन्‍्त्यों दृश्यन्ते, 
चित्रगताया , , . आसन्नदारिका, अपूर्वेय ,, . .आलिखिता, 
प्रत्येग्रवर्णराया, चित्रपरिचयेनागेपु । ये केवल कुछ और सूचीमात्र 
हैं वरना कवि ने जिस परिमाण में चित्र-सम्पदा को ध्वनित 
किया है उसका सागोपाग वर्णन एक समूची पुस्तद' की अपेक्षा 
करेगा। 
अपने वर्णन-क्रम में कालिदास ने पई-प्रकार के चित्रों का 
उल्लेख क्या है---लेडस्केप', पोर्ट्रट', 'म्यूरलठ'! आदि सभी के 
प्रति उसका वर्णन इतना सबल और समृद्ध हैं वि उसकी सम- 
काछोन कला का भले प्रकार से निरूपण हो जाता है । विकास की 
कंसी चरम स्थिति तत्काछीन चित्रकला प्राप्त कर चुकी थी यह 
इन सकेतो से प्रगटित है । शुप्तकालीन कवि का इस रूप में उसे 
प्रदर्शित करना स्वामाविक ही है क्योकि ललित कुलाओ का जो 
विवास' उस कार हुआ था वह पहले या पीछे कभी नहीं हुआ! 
अजन्ता, बाघ, सिगिरिया, सितन्नवसलछ आदि की चित्रनिभधियाँ 
भ्राय उसी कालछ को है और उनकी ओर दवे सकेत करने में कवि 
चूका नही हूँ। भवनो के मीतर बाहर आलेखन, बन्दरी और मानवो 
की प्रतिकृतियाँ, दूर तक फैले दृश्य, विविध वर्णों, चित्रफलक और 
ब्रश आदि अनेक्घा उस चित्र सम्पदा को प्रतिध्वनित करते है 
जिनका साक्षी युग का नेता होने के कारण कवि स्वम था। 
खिनशारा, मालविकाम्निमित्र के प्रसग में, सगीतशाल्ा 
का ही एक भाग थी। वहाँ एक प्रकार को पिक्चर गेलरी भी 
सभवत थी जहाँ चित्र देखने और सूखने के लिये 'ढाँगे' जाते थे । 
वही विविध अकार के सण भी तैयार क्ये जाते थे । घारिणी 
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जब वहां जाती हैँ तय एवं ऐसे चित्र वो देसतो है जो अमी हाल 
का घना है ओर-जिसवा रग अभी गीत हैं, सूखा नहीं । 
लगता है कि भिन्षिचित्र उस काऊ बहुत बनते थे। वालिदास 
ने उनवा वार-पार उल्लेस विया है। श्रीमानों और साधारण 
जन में गृह थी दोवारें चित्रों से सदा पुलकित रहती थी, बेसें 
यह सभव है कि श्रोमानों के गृहो में शास्त्रोय ढय से आचार्यों 
द्वारा चित्र छिखे जाते हो ओर साधारण गृहस्थों वे घरो में गाँव 
के साधारण नित्रकार ही झासो चित्र बना देते हो | कुछ भजब 
नहीं कि मध्यमारत में रहनेवाछे, रामग्रिरि (नागपुर में पास 
रामटेक”) के प्रवासी कवि ने अजन्ता वे भित्तिचिम देखे हो । 
चित्रकारिता और चित्रो दोनो के प्रति इतना विशद और शास्त्रीय 
सकेत विना बने चित्रों को देसे कोई नही कर सकता । इतना 
विशद वर्णन बस्तृत तभो हो सकता था जब चित्रों वे बीच ही 
आदमी साँस लेता रहा हो । अजन्ता के चित्र ईंसवी सवत्‌ के 
आरभ के पहले से ही बनते आा रहे थे ओर सातवी सदी ईसवी 
तक बराबर बनते चले गये थे । उनका कवि का समकालीन 
होना अनिवार्य था । मूरल (भि्तिचित्रो) चित्रों वे उल्लेख 
रघुवद् और मेघदूत दोनो में हुए हैँ । उनमें “चित्रित घरो* 
सचित्र महल, द्वार पर बनें शख और पमो! “चित्रित छत्तो' 
वा बबवि ने वर्णन किया हैं। पहाडो पर बने भवनो वे भीतर खिडकी 
से पैठ दीवार के चित्नो को बादल अपने जल से मिटा देते है । 
सोलहवें सर्ग में एक' ऐसे भित्तिचित्र वा वर्णन हैं जिसमें तालाब 
बना है। उसमें कमलछो का बन हैं । गजराज जब उसमें त्रीडा 
के लिये प्रवेश करता है तब हथिनियाँ उसे वमल्नाल प्रदान करती 
है। ठोक इसी प्रवपर का चित्र अजन्ता को गुफा न० १७ में वना 
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है । इसस अजन्ता के चित्रों और कालिदास की समकाछीनता 
भी स्थापित होती है । यह वैन निरचय असाधारण सुकुमार 
भाव व्यक्त करता है । 

'वोड्रेंट' को प्रतिकृति कहते थे । विरहिणी पत्नियाँ पति के 
चित्र बनाकर अपना समय काटतो थो | मेघदूत का यक्ष स्वय 
अपनी पत्नी का चित्र शिला पर गेरु से बनाता हूँ पर उस प्रणय- 
कुपिता के मान-भजन के लिये जेंसे ही वह उसके पैरो पर गिरा 
अपना चित्र बनाना चाहता है उसके नेत्र भर आते है और वह चित्र 
पूरा नही कर पाता। विक्रमोवेशी में उ्वेशी और मालविकास्नि- 
मित्र मे माकविका के चिन का ज़िक हुआ हैं । विज्रमोर्वशी मे 
एक बन्दर थो. चित्र का भी उल्लेख है। अभिज्ञानशाकुन्तल के 
विद्वूषक के वक्तव्य में जिस के बनने की बात कही गई है, उसकी 
भाव-सम्पदा वडी समृद्ध है । उसमे “रागवद्धचित्तवृत्ति' का भालें- 
खब हुआ हू, केशो की ग्रथि शिथिक्त करके और मुँह पर पसीने की 
बूँदें दिखाकर थकान का सफल चित्रण किया गया है । शकुन्तला 
का जो चित्र दुप्यन्त बना रहा हे उसकी अपूर्णता वे सबध में सकेत 
क्रता हुआ वह कहता है कि अभी उसे उसमें कई बातें दर्शानी है--- 
कानों के ऊपर केझशो की प्रन्थि, गण्डस्थलो वा स्पर्श करते 
कानों में शिरोध के कुसुम ओर स्तनो के बीच मृणाल्तन्तु वी 
स्थापना । खाली भूमि को आश्रम के कदम्ब-बुक्षो से मरना है । 

अन्यत्र शबुन्तला के जिस चिच्र का उल्लेख है उसमें वह बर में 
रक्तक्मल (नाल) छिये होठो से दुशील भ्रमर वा निवारण 
करतो हुई खड़ी है । 

'पोट्रेंट' वो ही भौति रूप! चित्रण भी पर्याप्त उन्नति कर चुका 
था। तीन श्यक्षितियों के एक ग्रप ये सभी चित्रों वी प्रशसा एव 
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स्थल पर हुई है । शबुन्तछा एक ग्रूप-चित्र में नवपल्लवंधारी 
आम के वृक्ष के नीचे शिथिल् खड़ो हैं, बेश को गाँठ झियिल हो 
जानें के वारण गेश के फूड गिरे जा रहें हे। एक और ग्रूप-चित्र 
में माठविका राती ये पास खड़ी है, अनुचरियाँ चारो ओर से 
उन्हें घेरे हुए है । आगे एवं चित्र वा अत्यन्त सुन्दर आदर्श 
प्रस्तुत है। अभी चित्र बना गही हैँ पर दुप्यन्त बनाने थी तैयारी 
कर रहा है । कहता है---'मालिनी नदी का चित्र बनाना है ! 
मालिनी की धारा के दोनों ओर हिमालय वी पवित्र पहाडियों 
के सिलसिले होगे। उन पर मृण वेठे होगे। रेतो में हस-मिथुन 
चित्रित वरुंगा। और इधर खश्रम वा वृक्ष होगा जिसवी 
शाखाओ से वल्वल छटबे होगे और नीचे मृग की सीय से अपना 
थायाँ नयन खुजाती मृगी होगी ३! 
बालिदास ने चित्राकन के छिये आवश्यक सामग्री का भी 
उल्लेस क्या हँ--शख्यका, वर्तिका, छुलिका, रूम्बकूर्न, चित्र- 
फलव, वर्ण, राग, वत्तिकावरण्डक | शल्यका एक प्रकार की 
पेन्सिल थी जिससे चित्र का पहले स्केच खीचः जाता था। चर्तिका 
या क्षूलिका ब्रुश् को बहते थे। रूवकूर्च भी बुश ही था, पर लवा। 
चर्तिका इसेके अतिरिक्त नर्म नोक की होती थी, कूर्च ब्रुश सा कडी 
कूुँची का होता था। चित्रफ्लवः वह बोर्ड था जिसपर चित्र 
अकित़ किया जाता था| वर्ण या राग अनेक प्रकार के थे---लाल, 
पीले, हरे, आदि। वर्तिकाकरण्डक छोटा सा पेन्टन्थाक्स था 
जिसमें ब्रुश आदि रखे जाते थे, शययद वर्ण भी । 
काछिदास ने कला के एव लाक्षणिक झब्द 'शझिथिक्समाधि- 
दोप! का पयोग किया है । इसका जर्थ है एकाग्रता में शिथिल 
हो जाने का दोष । यह एक सिद्धान्त विद्येप का प्रतिपादन करता 


कालिदासयुगीन भारत १५१ 


है। 'शुक्रनीति' में लिखा है कि कछाकार को अपना चित्र वनाने 
या मूर्ति कोरने के पहले समाधिस्थ होकर अपने अभिप्राय का 
ध्यान करना चाहिये । जब अभिप्नाय (मोटिफ़) अपने अंग- 
प्रत्यंगों के साथ मूतिमान हो उठे तभी उसे चित्र या मूर्ति में 
हाथ छगाना चाहिये वरना कलाकार अपना आदों पूरा न क्र 
सकेगा क्योंकि उसकी समाधि शिथिल होने के कारण वह अभि- 
आय के सूक्ष्म अवयवों को पकड़ नही सका हैं और उसका प्रयत्त 
असफल रहेगा। 

मू्तिकला-संवंधी सामग्री भी कालिदास के ग्रंथों में पर्याप्त 
है यद्यपि समसामयिक मूत्ियों के प्रति उनका निर्देश स्पप्ट और 
सीधा नही, कुछ अप्रत्यक्ष है । फिर भी तक्षण-कला के अनेक 
लाक्षणिक दाब्दों का शैोगत प्रयोग कवि की उस दिशा में गहरी 
जानकारी प्रगट करता हैं। 

ऐसा एक शब्द उत्कोर्ण' है। उत्कीर्ण करना मूर्तिकला में 
पत्थर काट कर, उमार कर, दृश्य प्रस्तुत करने को कहते हे। 
कुश के प्रति जो अयोध्या की राज्यलक्ष्मी मे अपनी नगरी की 
दुर्देशा का दयान किया है उसमें स्पष्टत स्तम्भ पर बनी पक्षी- 
मूर्तियों का उल्लेख है--- 

स्तम्मेषु योषित्मतियातनानामुस्क्रान्तवर्णक्रमथूसराणाम्‌। 

स्तनोत्तरीयाणि भवन्ति संगाप्षिमेक्पिट्ाः फणिमि विमुदता: । २० १६१७ 
“पभों पर बनी नारी-मूर्तियों के रंग धूल के कारण छूट 
गये है और साँपों को छोड़ो केंचुलें आज उनके स्तनों के उत्तरीय 
चनी हुई है ४” इस प्रकार यो स्तंभ-मू्तियाँ कुपाण काऊ यते 

(पहली सदी इईंसबवी) वनो सैकड़ीं की संख्या में मपुरा और छूज- 

नऊ के संग्रहालयों में सुरक्षित हे 
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इसी प्रकार शिव को वारात में चलनेवाठी च॑बरघारिणी 
गंगा और यमुना को मूर्तियों वा वर्णन कालिदास ने किया हैं। 
यह भी समकालीन प्रतीकों से ही लिया गया हूँ । गंगा-यमुना 
की चंवरधारिणी मूर्तियाँ तभी बनने भी छूगी थी । उसके पहले 
नही थी। देवताओं की मूर्तियों का उल्लेल कवि ने 'मूलिमन्त', 
“प्रतिमा' और 'देवप्रतिमा' आदि में किया हैँ। ब्रह्मा और विष्णु 
के सम्बन्ध में भो कवि वही प्रतीक, वह्दी लांछन प्रयुक्त करता हैं 
जो मूर्तियों के हैं। इसी प्रकार मयूराश्रयी गुह (मूर्ति मथुरा 
और काशी में), दोहद (स्तम्मों पर), सप्तमातर. (बरुपाण- 
गुप्तकालीन राप्तमातृका मूर्तियाँ), रावण के कैलछास' उसाडना, 
छोलारविन्द लिये रदमी, किन्नर जोर जश्वमुखी (मथुरा 
म्यूजियम), प्रभामण्डल, छायामण्डल, स्फुरत्यभामण्डल गादि 
मूर्तिकला के भी प्रतीक हें जो आज भी सुरक्षित हैं। क्ुमार- 
सम्भव में जो जझिव को निर्वात समाधि का वर्ण हे वह 
वस्तुत बुद्ध की मूर्तियों के अनुकरण में है। 
मिट्टी की मूर्तियों का भी उल्लेख एकाध बार कवि ने क्या 
है। शाकुन्तल में भरत के खेलने के छिये रगें हुए मिट्दी का मोर 
(वर्णचित्रितो मृत्तिकामयूर ) दिया जाता है । उसके रंय का 
विशेप बखान (दाकुन्तलावण्य) किया गया हूं। इस प्रकार की 
हज़ारों मिट्टी की रग्गी गुप्तवाल की मूर्तियाँ आज भी उपलब्ध 
हुँ । इस प्रकार भारतोय कला का भी कवि ने प्राय सर्वांगोण 
वर्णन किया हैं । 


क्लिदासयुगरन भारत "श्र 


४. भवन निर्माण 


कालिदास के ग्रन्थों से तत्काढीन भवन-निर्माण पर भी 
पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। उन ग्रन्थों मात्र से उस काल के मकान 
का समूचा स्वरूप खड़ा किया जा सकता है। उल्लेख केवल जहाँ- 
तहाँ है, अधिकतर केवल सांकेतिक हो, परन्तु तद्विपयक जानकारी 
के लिये इस प्रकार संकलित की हुईं सामग्री भी कुछ कम महत्व 
नहीं रखतो । भवन-निर्माण (आकिटेक्चर) के लिये कवि ने 
लाक्षणिक वास्तु! शब्द का प्रयोग किया है। रघुवंश में एक समूचे 
नगर (अयोध्या) के ही फिर से वनने का विस्तृत उल्लेख हुआ 
हैं। उस काल 'कल्पकार अपने-अपने संघ बनाकर रहते और 
काम करते थे। इसो प्रकार के संघो ने अयोध्या का पुनरुद्धार 
और पुननिर्माण किया था । कालिदास इन वास्तु-विश्ारदों के 
दल्हों को 'शिल्पिसंघा.' कहते हे । 
शिल्पिसंघों द्वारा अयोध्या के उस निर्माण में पहले सड़कें 
बनाई गई। प्रधान सड़क राजपथ कहलायी । नगर को प्रधान 
सड़क को राजपथ या राजमार्ग कहते ही थे। वह प्रधान सड़क 
नगर से बाहर मिकलछ अन्य मगरों की प्रघान सड़कों से मिल 
जातो थों । नगर के भध्य में वाजार होता था जिसे “विपणि/ 
कहते थे। बाज़ार की सड़क के दोनों ओर प्रासादमालायें होती थी । 
राजपथ के उप्त भाग को जो बाज़ार के बीच से होकर गुजरता 
था आपणमाग्गं कहते थें। बडे-बडे नयरों में गगनचुम्बी अदूटा- 
लिकायें होतो थी जिनके शिज्चर अभ्ललिह अथवा अख्रलिद्ाग्न 
(बादल चूमनेवाले) कहलाते थे । सुधा (चूना) से लिपी घवल' 
अट्टालिकाओं को सौध, हम्य॑, प्रासाद आदि कहते थे। उसके 
ऊपर छते (विभानाप्रमणि) और जदूट (छत के ऊपर का कमरा 


श्श्र बाटिडार शौर उतरा दुए 


>>भटारी )होठे थे। गगर फ निहट सावंडसित खाग नयी घे होगे 
थे शिवशी गमरोपवन, गंगरोद्ान, सटिरपायग, धृरोपरध्टोपवल 
आदि झव सतायें थीं। खुरदर सोपान सार्यो से सजी दापियों थे 
भी धदि ने झा पर्भव जिसे 7॥ संगर सें ऋगेरा क्रीदार्भल 
(पिशेषनर श्रीसानों पे सृहोपयनों क्पया राजाप्रों में प्रमदयनों 
में) सदसी मशबूप, सोरध, आदि होते थे। सगर प्रायार (घार- 
चनाह, प्रामीर) से घिरा छोता घा। उस प्रावार में अनेप विशाए 
द्वार (गोपुरद्ार) बसे होठ थे और प्रावार में घारो ओर पहरी 
साई (परिसा) दोड़ती थी जिसे जहसे मर दिया बरते थे । 
शराजप्रासाद अपया श्रीमानों थे विशाल भवनों था प्शन 
मोडिदास की की सामग्री से बनाया णा सयता है। राजप्रामाइयी 
अनेक मजिकेशीसी थी । उचर भोतर बादर पे दो भाग होते से। 
आहर मे भाग में समागृह, पारागार, अग्नियृट आदि होने थे, 
आँगन छोयगों से प्राय मरे रद्धो पे। मीयर में वमरो थे 'कदयास्तर' 
मृहेरद् ", गर्मयेश्म/ आदि अनेया लाम दिये गये थें। अपने 
तोरणो', आहिन्दों (यारजों), ऑँगनों, समायूट ( दरबार), 
बारागार, यराम्दो आदि से ये दृढ़ टुगों से छयते होगे। प्रमदवन 
उनसवा सेस्जरवाग होता था । कथि ने महझों ये अनेव सलाम नी 
गिनाये हैं, जेंसे विमानप्रतिच्छन्द, मेपप्रतिब्छन्द, मपणिहम्धं, 
देवच्छत्दगा । मानसार ये इन नामो से वियिध प्रगार ये मवन 
जाने जाते थे । विमानप्रतिच्छन्द आठमहडा पश्रामाद था । 
मणिहम्य (स्फटिय भवन) समवत' संगमरमर या विसी सफ़ेद 
पत्थर या होता था जिसया सोपानमार्ग गया वो छहरो वी भांति 
इवब्रेत छूगता था और जिसकी छत सुन्दर चमरतो रहतो थो । 
इन महलों वी सबसे ऊपरी छत यो विमानाग्रमूमि कहते थे । 


कालिदासयुगीन भारत श्श्श्‌ 


भीतर के ही भाग में स्वियो के रहने के कमरे थे जिन्हें अवरोध, 
अन्त पुर, शुद्धान्त नाम से पुकारा जाता था। प्रासाद के बागीचें 
में चिडियाघर और पशुशाला भी' होतो थी । एक में पिगलवानर 
(वनमानुस) रखे जाने का उल्लेख हुआ है । एक अन्य प्रकार का 
ग्रीप्म प्रासाद समुद्रगयृह कहछाता था । इसको फव्वारों से 
से घेरकर निरन्तर वारि सचालन हारा शीतऊ रखते थे। राजा 
इसी के प्रमदवन में ग्रीप्म के दिनो में अनवरत विछास' किया 
करता था। समद्रमृह का उल्लेख मत्स्य पुराण, भविष्य पुराण 
और बृहत्सहिता में भी हुआ है । वे सभो उसे विशेष प्रकार का 
महल कहते हे । मत्स्य पुराण के अनुसार तो समुद्रगृह सोलह- 
तर्फा दो मज़छा मकान होता था। 
राजप्रासाद को छोड अन्य ऊचे मकान सौध, और हर्म्य 
थे। सोध इंटो से वना, पलस्तर किया, चूने से चमकता धवक 
प्रासाद था । मानसार के अनुसार हर्म्य सात मजिली इमारत 
थी। विश्वास करना कठिन है कि सात-सात मज़िलो की भी तब 
इमारतें होती थी, पर कम से कम वास्तुशास्त्र की बह प्रामाणिक 
ग्रथ मानसार तो निश्चय उसका उल्लेख करता ही है। इनकी छत 
वाहर निकली हुईं वराम्दो के बाहर झुको होती थी जिससे वर्षा 
वा पानी ढाल से गिर जाय । इस ढाल को बलभी कहते थे। साधा- 
रण घर भवन बहलछाते थे । यह चोपहला होता था । भीतर 
आँगन होते थे जिनके भीतरी वराम्दो में भीतर बारे कमरे 
सुल्ते थें। भीतर वे क्मरो में दैय्यागार, भडार आदि होते थे। 
बडे लोगो के घरो में इनते अतिरिक्त क्रीडावेश्म (खेलने का 
कमरा), तहलाना, छिपा हुआ कमय होते थे | घर वी खिड- 
फियाँ (वातायन, आलछोकन्मार्गं, जाल़-मार्ग) बाहर सडव पर 
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खुलती थी । घर से वारजा (अलिन्द) निकला होता था । 
सामने का हार मुख कहछाता था और उसवे ऊपर वी बनावट 
तोरण या जब तव घडियालछ के (त्तोरण) आवार वी होती थी । 
मवान के साथ छगे बगीचे में दीधिका, वापी, बूप होते थे । 
दीघिका लम्बे आकार का तालाव होती थी, वापी (बाववी) 
वर्गाकार होती थी। वापी के जल वी सतह तक पहुचने के छिये 
सीढियाँ बनी द्वोती थी । कवि ने दीधिका (सभवत'" सार्वजनिक 
उपवन की वाडी) और गृहदीधिवा (प्रमदवन की ) में भेद क्या 
हूँ। दोघिकाओ में छिपे हुए कमरें भी बने होते थे जिनको 'मोहन- 
गृह कहते थे । टीवाकार लिखता हैँ कि इनका उपयोग सुरत 
या कामभोग के ल्यिं किया जाता था। ये कमर तक ऊंचे जल 
में बने होते थे और इनको फर्श ढालनुमा होकर निरन्तर 
सूखे की ओर उठती जाती थी । ऐसे कमर आज भी जहां तहाँ 
मिल जाते हे। लखनऊ पिक्चर गेलरी के पास वाजिद अली 
शाह के तालाब में ऐसे कमरे आज भी देखे जा सकते है। 
अ्माणत' इस प्रकार के मोहनगृहों वाले तालाव श्रीमानों के ही 
घरो में होते थे । 
सदा चलते रहने वाले फब्वारों का भी उल्लेख कवि ने 
किया हैं। इसके उछल्ते जल की बूंदो को गमियो में पकडने की 
और निरन्तर चेप्टा करते रहते थे। नीचे क्सी प्रकार वा यन्त्र- 
बना रहता था जो जल को नीचे से ऊपर फेंकता था पानी 
बहकर नालियों द्वारा पेडो के आलवालो में पहुचता और इस 
ग्रवार उपवन को सीचता था। फव्वारे वे लिये कवि ने वारियन्त्र' 
दाब्द वर प्रयोग क्या है। स्नानायार में किसी यान्त्रिक प्रबन्ध से 
जजवा प्रवाह चालू रखते थे। समवतः वे एव प्रवार के नल थे 
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जो यन्त्रधारा या यन्मप्रवाह्‌ जेसें शब्द सूचित करते हैं । इस 
प्रकार के कमरे का नाम यन््रधारागृहं था। 
राजाओ के प्रासाद में वाहर वगीचे को ओर घुडसाल या 
गजसाल भी होते थे जहाँ मन्दुरों' से घोडें-हाथी बंधे रहते थे । 
नगर में देवालय (प्रतिमागृह), यशस्तभ (यूप), रेलिंग 
आदि भी होते थे। कुपाण-काल का एक यूप मथुरा सग्रहालय 
में सुरक्षित है । उसे यूप वताता हुआ उस्त पर एक अभिलेख 
खुदा है और उसके चारो ओर घूमती हुई जगंला की आकृति 
बनी है। यूप स्तम्भ वे आकार का ऊंचा चौपहला पत्थर का बना 
हुआ है, ऊपर से गरदन्न को तरह झुका हुआ । रेलिगो के स्तम्भी 
पर हो मारी-मूर्तियाँ उभार कर बनाई जाती थी जिनकी कुपाण- 
कालीन परम्परा बडी समुद्ध हैं और जिनवा उल्लेख कालिदास 
ने अपने 'स्वम्भेपु योपित्मतियातनाना' में किया है । 
दरीगृह'” और 'शिलावेदम' से जिन वास्तु-विस्मयो के प्रति 
कवि ने दूर का सकेत किया है उनमें उन गुफा-मन्दिरों की भी 
श्वनि है जो सह्याद्रि नाम को पच्छिमी घाट को पहाडियो में 
कालिदास के पहले कटक्र वन चुके थे या कवि के रामप्र भी बनते 
जा रहें थे। अजन्ता की गुफाये उसी परम्परा में थी । दक्‍कन के 
दरीगृह और पीछे बने परन्तु परम्परा उनकी भी बही हैं । 
दरीगृहो के निर्माण मे कितना-कितना घन व्यय होता होगा, 
इसका अटकरू आज भी उन्हें देख कर ऊगाया जा समता है। 
६ अर्थिक स्विति 


बालिदासयुगोन भारत की कल्पना यदि उनके ग्रन्थों को 
आधार पर की जाय तो समवत' उसे सर्वथा सही चित्र नही वहा 
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जा सता क्यो दि एए तो आदर्श यूगों ये वाल्पतिर वर्णन से उसमें 
रतमादियों वी घमय' आ गर है दूसरे वहू चित्र साधारण जनता वा 
मे होवार धनियों और श्रीमानों मा है। फिर भी उस साध्यम से 
भी देश फी स्थिति पर पर्यात्त प्रयाग पद्ता हू और जबनयव उनवे 
पीछे यो भी मरपा मिलन जाया परती हूँ। साधारणतत देश वी 
स्थिति समृझ जाने पद्ती हूँ। देश में बहेनयटे नयर थे जिनमे 
भीतर बाहर अनेय उपनन थे, ऊँने अभ्ररिद्याग्न भदात थे, विविध 
ऋतुओ में श्रीमानों वे वास-योग्य गर्मी जादो थे छिए अल्गन्भट्ग 
मात थे। भूमि सोना उगटती थी, सार्थवाह (यारवाँ) वाणिज्य 
द्वारा धा घारासार! बरसाते थे। आसमुद्र पच्छिम युप्वों या 
अधियार हो जाने से व्यापार में सुविधा ट्वो गई थी। यहाँ इनका 
बुछ विस्तार से उल्लेस बर देना उचित होगा। 
राष्ट्र बे घन ये स्रोत निम्नल्िसित थे। भारत तन भी छू पि- 
प्रधान देश था थौर उसको उर्वेर भूमि जनता के आहार था मुख्य 
साधन थी। राज्य वी मुख्य आय भी उसी से होती थी। वार्ता 
(चारागाह) बरोडो गायो (गा बोटिश ) और अन्य मवेशियों 
वी जीवन-रक्षा करतो थो। घाटों से भी आमदनी प्रचुर होती 
थो और ध्यवसाय पर कर वे ज़रिये राज्य सपन होता था। राज्य 
वो ओर से वनो में हाथो पकडे जाते थे जिनके दाँतो का व्यापार 
में पर्याप्त मूल्य होता था और खानो से सोना, चाँदी, ताँवा 
आदि घत्तुयय, हीरे, सपमरमर आदि निकाले जाते थे। सदियों के 
मुहानो और समुद्र से मोती, मूँगे जादि जाते थे। राज्य 
उससे धासन वौ व्यवस्था, युद्ध-अभियान, दान, निर्माण आदि 


करता था। 
खेती सिंचाई को सहायता से अनेव' प्रदार वे अब उत्पन्न 
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करतो थी । जो, गेहूँ, धान, ईख, तिल, केसर का परोक्ष-अपरोक्ष 
बर्णन त्तो कवि ने ही किया है। धान की शाड़ो, वऊूमा, नीवार 
आदि कई किसमें बोई जाती थी। इंख से गुड, चीनी तैयार किये- 
जाते थे, सिन्ध और वक्षु के तीर केसर फूछती थी। मध्यभारत 
के माल के नये जुते खेती से उठती सुरभि का बखान कवि ने 
किया हैं। खेत की जुताई बैलो ढारा होती थी, अन्न का भार, 
चैछ, खच्चर, ऊंट आदि ढोते थे। हरे चारागाहो में भेडें चरती 
थी जिनके ऊन (पत्रोर्ण ) रे जाडो में तन ढकता था। 
लोगो के पेश अनेक थे। कृषि के अतिरिक्त घातुओ का काम- 
होता था। सुनार, लोहार, बढई थे, ब्यापारी, आयुधजीवी, 
नाविद, धीवर, जाल से जीने वाले, वहेलिये आदि थे। राजकीय 
नौकरी भो अनेक लोग करते थे । शिल्पियो के अपने-अपने सघ 
थे। भवन-निर्माण करने वाले राज, पुरोहित, मठ, नर्तेकियो, 
गायको, मालिनो सभो का महाकवि ने उल्लेख किया हैं। 
कुबि ने ऐसी अनेक मणियो के नाम व्यवहृत किये है जो 
खानो से निकाछी जाती थी। इनमे से कुछ सभव हूं व्यापार द्वारा 
भी देश में पहुंचतो हो, पर इनका प्रयोग लोग करते थें। इनके 
नाम है पद्मराग (लाल), प्रुप्पराग (पोखराज), महानीरू या 
इन्द्रनील (नीलम) , मरकत (पत्ना) , वेदूर्य, स्फटिक, मणिशिछा 
(संगमरमर) । सूरमेकान्त और चन्द्रकान्त मणियो के साथ 
कल्पना का अधिक सम्बन्ध है, यथार्थ का कम लोगो वा विश्वास 
था वि सूर्यकान्त मणि सूर्य वो किरणों के स्पर्ण से आग वो छपुटें 
फेने छगतो है औरे चन्द्रमणि चन्द्रमा को क्रिणो का स्पर्श होते 
ही शीतल जल की दूँदें टपकाने छगती हे। इनवे अतिरिक्त जिन 
भातुओ वो आक्से से निवालते और शुद्ध करके उपयोग में छाते 
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थे ये थी सोना (जिनशा गयि ने सुवर्ण, द्वेम, हिसण्य, वात, 
गण्चन, द्रविण आदि नामों से उन्देस पिया है), रजस (चाँदी), 
ताप (साया) और छोटा (अय)। इनवे अतिरिबत मृछ और 
पदार्थ भी थे जो सानो या पर्यतों से निवाछे जाते थे, जैसे सिन्दूर, 
गनशित (सन छिछा), गरेर (गैरिया, घातुराग, धातुरस, धालु- 
रुणु), और पघंठेय (विल्‍ाजीत) | 
इन सनिजों और पार्वत्रीय पदायों फे अतिरिक्त जगठो और 
सागर से भी मूल्यवान्‌ वस्तुये निगझती थी जिसया व्यापार में 
अयबा छोगो थे जीवन में महत्य या स्थान था। वन्य वस्तुओं ये 
नाम ये हँ--मृगचर्, विशेषषर एप्णसार (वाल्य मृग, रुर) 
मय या, अन्य पशुओ थे चर्म भी, मुझ (कस्तूरी, सृगतालि), 
स्थक्षा (छास), चेंवर जो तिब्बती सुरागाय तथा वेस्गे गो 
पूँछ से बनते और राजाओं तथा देवताओं यो दुराये जाते थे। 
बलिंग और वयमलप (उडीसा और आसाम) वे वनो में हाथी 
बहुत्त होते थे, समचत अग (भागलपुर) में भी। उनको मारना 
साधारणतया राजनियम के विरुद्ध था। जोवित वे सेना वो 
शबित प्रदान व रते थे और मर वर अपने दाँतो के मृल्य से स्वामी वो 
ऋद्ध करते थे। जगल की छक्डी जहाने के वाम तो आती ही थी 
उससे समुद्र में चलने वाले जहाज और व्यापारार्थ नदियों में 
चलने वाली नावें, रथ, वेछयाडी, पालकी और समाज वो आव- 
श्यक्ता वी हजार चीज़ें बनती थी । हिमालय के वनो से झाल और 
चीड वी छक्डी प्राप्त होती थी और साथ ही गोद और क्षोर भी 
जिनका अनेक प्रवार से औपधि, तेल आदि बनाने में उपयोग 
होता था। मछय की उपत्यका में इछाइचो, लौंग, तेजपात, कालो 
मिर्च शादि गरम मसाले अनन्त भात्रा में उत्पन्न होते थे। इस 
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मसालों की विदेशों में बड़ी माँग थी। घड़ी कीमत में रोम के 
निवासी इनको खरीदते थे। उन्ही दिनों अछारिक ने जब रोम को 
विजय को थी तब समृद्ध रोमनों के अनुतय पर नगर का विध्वंस 
उसने इसी शतते पर रोफ दिया था कि नगर उसे तीन हजार पाउण्ड 
काछी मिच देदे। उतनी मिर्च देकर रोम नगर का सर्वेनाश रोका 
गया। इस प्रकार भारतीय मिर्च ने रोम नगर की ठोक तभी रक्षा 
की जब कालिदास यहाँ लिख रहे थे। मछूयस्पली पर ताम्बूल- 
चली (पान की छता) पेड़ों पर छाई रहती थी। पान की देश 
में बड़ी खपत थी। मलछूय से चन्दन की छकड़ी भी आतो ओर 
विदेशों में बड़ी कोमत में विकती थी । समुद्र के तट पर नारियल, 
सुपारी और ताड़ों को वहुतायत थी। इनके जगलीं से हो गये 
काले तठ का कवि ने उल्लेख किया है। इतके फलो से भी पर्याप्त 
धन प्राप्त होता था। समुद्र को रत्नाकर कहा गया है। उससे 
भी मिकलछी अनेक चीज़े देश-विदेश के व्यापार में खपती थी। 
पाण्ड देश (दक्षिण मारत) में ताम्रपर्णी के मुहाने से मोतियों की 
अच्छो राशि प्रति वर्ष निकल आती थी। रोम में इनकी भी बड़ी 
साँग थी। वहाँ के श्रीमान छले और विलासवती नारियाँ किसो 
स्थिति मे मोती खरीदना बन्द करने को तैयार न थी। मोती 
नारियाँ अपनी माँग पर, केश में, वस्त्रो में, जूतों पर संवेत प्रयोग 
करतो थी। रोम की सिनेट ने अनेक प्रकार की घोषणायें को, 
कानून बनाये, कीमत से दुगने-तिगने कर लूगाये पर उन छैलों 
और रोमन मारियों ने मोती, सछमल और गरम मसाले खरीदने 
से हाथ नही खोचा | भारतोय व्यापार को उन्होने ही इस प्रकार 
रक्षा फी। मोतियों के जतिरिक्त सोपो और झंख भी अनन्त 


भंज्या में सागर से प्राप्त छोत थे। 
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याधिग्य से पारायारं थब बरसने वो बात झो वपि में 
डिणी हैं बढ़े व्यागार वी तीगमा यो प्रगट बरती है। घाउुराक 
में सार्थवाह मे सग्पन्ध में जो राजा ने नीति बरती हैं बह सौदागरी 
में प्रति राजा वी उद्ारता और सम्मान या प्रमाण है व्यापार 
शर्त और थाई दोनो राटों से होता था। रघु ने जड़ या सार्ग छोड 
गर स्याठ या चुना था, इससे प्रगद टै वि पारस भी छोग अधिवा र 
जउठमार्ग से ही जाते थे। घीनो यात्री पाग्यान दक्षिण भारत, 
सिहल, जाया आदि होगा हुआ चीन गया था। उसये वर्णन से 
प्रयट है पति किस प्ररयर बर सामुद्रित राह सदा चछती रही थी। 
उन्हीं दिनो विधेषयार बाली, जावा, सूमात्ना आदि मे द्वीप भार- 
तीयो ये अधियार में आये थे और उनसे सांस्ट्रतिवा और राज- 
भीतिय सम्बन्ध वो अतिरिक्त हमारा व्यापारिय सम्बन्ध भी 
स्थापित हुआ था। उप द्वीपो से छोंग आदि तो आती ही थी, वे 
पूर्वी देशों वे साय हमारे वाणिज्य पे लिये आते-जाते जहाज के 
टिवाव भी थे । और विशेषवार पच्छिमी देशों वे साथ भारत का 
सामुद्रिव व्यापार तो वहूत प्राचीन वाद से चलता आ रहा था, 
बालिदाय मे समय रे भो पहले रो। एवं ग्रीवः वणिव वी णिसी 
व्यापार वी पुस्तवा (जो पहली सदी ईसवी को है--सरिप्लेस 
आफ द इरियियन सो) में उच बहुसरयव वस्तुओं की ताह्यिा 
दो हुई हैं जो वाणिज्य वे सिलसिले में भारत जौर पच्छिमी देशो 
थे बीच समुद्र को राह आती-जाती थी। पच्छिमो समुठ्रत्तट पर 
मराच्छ (भडोच), सूर्पारय (सोपारा) ओर वल्याणी 
(वल्यान) के असिद्ध बन्दर थें। इन सभी बन्दरों से फारस की 
साडी में जहाज जाते-जाते थे। दूर जाने वाल्यी सडक महापव 
कहलाती थी। वनों के बीच होवर जाने बाले ये राजपथ सदा 
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खतरे से खाछी भी न रह पाते होगें। कारवाँ, जो इनकों राह 
चलते थे, अनेक बार लुट भी जाते थे। राजा को इन कारवो 
(गताध्वा वणिग्गण ) के छूटने को रिपोर्ट कर दी जातो थी 
(चाटव्यन्तरे निविप्टो गताध्वा वणिग्गण---मालविकास्निमित, 
पृ० ९८, १, १७) । कारवाँ के लिये साधारण शब्द तो 'सार्थवाह' 
था, पर कभी-कन्ी इसका प्रयोग सार्थवाह अथवा कारवाँ के 
स्वामी सेठ या उसके साथ जाने वाले अन्य वणिको के अर्थ में भी 
होता था। शाकुन्तल में इस प्रकार के एक सार्थवाह का उल्लेख 
हुआ है जो समुद्रगाभी व्यापार करता था और तूफान में जहाज 
नप्ट हो जाने से डूब गया था (नौव्यसने विपन्न )। उसका 
विपुछ घन राजकोप में जा रहा था पर बडे परिश्रम से पता ऊगाने 
पर जब राजा ने जाना कि सेठ की पत्नियों में से एक गर्भवती है 
तो उसने वह सारा धन उस शिशु के लिए छोड दिया। देशी 
व्यापार के महापथ का केन्द्र उज्जयिनी थी। सारे रास्ते उधर 
से हो होकर जाते थे। यह कुछ अकारण नही था कि कवि के यक्ष 
ने अपने मेघदुत को सहज राह छोड घुमा कर उज्जनों भेजा। 
पेरिप्लस ने भी उज्जैनी का विशिष्ट मडी के रूप में उत्लेख किया 
हैं। समुद्र से आने वाली ओर स्थर से बाबुल आदि पच्छिमी 
एशिया जाने वाली दोनो राहे इसी उज्जैनी में समाप्त होती थी । 
यातायात की वस्तुओ का मी यहाँ सक्षेप में उल्लेख कर 
देना अनुचित भ होगा । विदेशों से भारत जाने वाली चोजें एव 
चिनाशुद, रेशमी क्पडा, था जो चीन से आता था। अधिकतर 
उसकी ध्वजायें बनती थी। कालिदास ने ईरानी और ग्रीक 
लूडाको को अदवसाधन वहा है। वे घोडो पर चढ यर रडते थे । 
बल्दिस ने जिन “वनायु' तुस्मो का उल्लेस किया हूँ वे उसी 
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पच्छिम नी दिया से अरव से आते थे। अरबी घोडें आज भी अपनी 
अच्छी नस्ल मे लिये मश टूर है । पेरिप्लस मे तो उधर से भारत थाने 
याठी कितनी ही वस्तुओं वा उल्लेस विया हैं पर उनकी ओर यहाँ 
समेत पारता विपयान्तर होगा। उस दिशा से यवनियाँ (प्रोवः 
और अन्य इंगनी आदि नारियाँ) भी आती थीं। उनवी तिज़ारत 
भी खासी थी। थे गुलाम बना वर पच्छिम से छाई जाती थी और 
अपने देश में उनवी खपत होती थी। गुप्त, पाग्ड ्रादि राजाओं 
ये अन्त-पुरो में उनगी आवश्यकता होती थी | वें उसवी और 
राजा वी रक्षा वरती थी । राजा की तो वे द्वरत्रघारिणी भी होती 
थी और दरीररक्षक ये रूप में रादा उसवेों साथ रहती थी, 
आसेट थे समय विद्येपतर । कौटिल्य ने सोवर उठते समय राजा 
थे लिये उनका दर्शन शुम और आवश्यक माना हूँ । 
बाहर जाने वाली वस्तुओं में मोती, मछसछ और गरम 
मसालो वा ज़ित्र ऊपर बिया जा चुका हैं। मलमल, जिसकी रोम 
में इतनी सपत थी और जिसकी खरीद वो कारण वहाँ गृहयुद्ध 
सा खडा हो गया था, इतनो महीन वनती थी दि कालिदास वे 
डाब्दा में “नि ध्वासहार्य' (साँस, फूंक, से उडा दिये जाने योग्य) 
होती थी । इसी मलमल की उसी अर्थ में मुगल “वफ्त हवा” कद्दते 
थे। पेरिप्ठस ने यहाँ बाहर जाने वाले माल की भी तालिका दी 
है जो भप्रासग्रिवः होने से यहाँ नही दी जाती । इतना कह देना 
पर्याप्त होगा कि उसने भी मोती, मकूमल और गरम मसालो के 
बाहर सेजें जाने वी बात लिखी है। उसकी तालियए की दो बस्तुएँ 
और उल्लेखनीय है, हाथीदांत और क्छवे की साल) गजदन्त 


को तो कवि ने भी सराहा है। 
देश के भीतर भी वाणिज्य निरन्तर माछ एक सिरे से दूसरे 
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सिरे तक ले जाता रहा होगा। सभी माल जो हिमालय, विन्ध्य, 
कलिंग, कामरूप, मलय आदि के वनों अथवा देश के विविध ' 
स्थानों में उपलब्ध होते थे सर्वत्र पहुँचा दिये जाते थे। अधिक- 
तर देश पर गुप्तों का साम्राज्य स्थापित हो जाने के कारण बीच' 
की चुंगी भो समाप्त हो जाने से मार को एक स्थान से 
दूसरे स्थान ले जाने में व्यापारियों को सुविधा होती होगी और 
चुंगी न लगने के कारण चीजों की कौमत भी अधिक न बढ पाती 
होगी। नगरों की 'विषणि! (बाजार) माल बेचते-खरीदते लोगों 
से भरी रहती थी। आपणमार्ग (बाजार की बडी सड़क) के दोनों 
ओर दूकानें माल से ठंसी रहतो थी। 
ऐसे समृद्ध व्यापार में सबसे आवश्यक वस्तु उसे संभव कर 
सकने वाले सिक्के होते हेँ। गुप्तो के सिक्के जितने सुन्दर औरः 
तोल आदि में वराबर होते थे उतने भारत में पहले कभी नहीं 
बने थे। कालिदास मे राजों को आय के रूप में सिक्‍को के आने 
और गिने जाने (अर्थजातस्य गणना) का उल्लेख किया है। 
गुप्तकाल में सोने के दो प्रकार के सिक्के--सुबर्ण और दोनार-- 
प्रचलित थे। कालिदास में उनमें से एक सुवर्ण का उल्लेंख किया 
हूँ। इसी प्रकार मानदण्ड और तुला के प्रति कृषि के संकेत से 
व्यापार-सम्बन्धी न्‍्धी इन दोनों आवश्यक वस्तुओं का हवाला मिल 
जाता है। 
व्यापार में चलने वाली जनेक कलाओं का भी कवि ने 
यथास्थान संकेत किया है। घातुओ में काम करने वाले, ऊगता हैं, 
देश में एक से एक कलावन्त थे। सुनार सुन्दर से सुन्दर गहने 
जम काल्‍ के शिष्ट संस्कृत नागरिकों के छिए अस्तुत करते थे। 
आभूषणों के सम्बन्ध में युप्तों ओर कालिदास के काल से बढ कर 


१६६ हातिंदात भौर उसरा थाय 


पुजी इपनी सुरक्षि नही यरती गई। जिस मात्रा में काशिदास मे 
छिसे अनुसार झोग आमृपणों का श्रयोग बरते थे--्वटुटता 
और पिविया दोनों में--उसे देथते उस बयल मे शित्पियों वी 
भारी सम्पा में सावश्ययता रहती होगी और फिर भी धायद उन्दे 
दम मारसे को फुस्सत ने होती टोगी। वैसे सो रत्नों वे जटाव 
और सोने आदि थी नवकाशी में डिझाइन और फन सी सदा ही 
वश्यप्ता पड़ती होगी पर मेसला (परघनी) थी बनावट 
में उनको विशेष बुझलता परसी जाती थी। ययालिदास ने उसने 
अनेक प्रवारों और व्रिधिध पर्यायों ना प्रयोग बिया है। इतमें 
से युछ, जो बस्तुत' बहुत हैँ, मथुरा, और छसनऊ फे सग्रह्मलयों 
में वुधाष-गुप्त-वालोन मूतियों पर देसे जा सवते है । इसो प्रक्‍ार 
येयूर (मुजवन्द) को भी अनेवा टिज़ाइनों का बबि ने उल्लेस 
बिया हैँ। तपाया हुआ सोना पोट यर बमी सादें कभी अनेक 
रूपो ये! र्तजडे भूजवन्द बनाये जाते थे। वानों में लटकने 
बाले बुण्डल, फूल, बालो, खिल या सम्पुट बमल ओर उसकी 
बली की आइति वे बनते थे। अंगूटियो वी भी स्वामाविक हो 
अनेव' डिज़ाइनें सुनार बनाया करते थे। सपश्िति वालो एव 
प्रबार वी अंगूठी का मालविकार्निमित्र में उल्लेख हुआ हैँ । उन 
पर नाम खुदवा रखने वी भी प्रथा धी। इनके अतिरिक्त सुनार 
और अन्य रत्नों के कारोगर हीरा आदि रत्न बाटते, चमवाते, 
छेदते और स्वर्ण आदि में जडते थे। उनवा भी उल्लेख कवि ने 
अनेव' बार अपने '“रत्नानुविद्ध/ अनाविद्ध रतन” 'सस्वारोल्लि- 
खित! आदि प्रयोगो में किया हूँ । उत पर रेखायें खीच कर चमवातने 
(उल्लिखित) का काम भी होता था। हीरा निकालने के बाद 
उसको साफ करते और वाट्ते थे। इस घक्‍गर होरे और अन्य 
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मणियो का सस्कार होंता था। सुनारों की ही भाँति छुहारो 
का वर्णेन भी कवि के ग्रन्थो में मिलता है। वे लोहे को गर्म करके 
पिघलछाते और उससे फौलाद (अयोघन) बनाते थे। अयोघन 
हथोडे का नाम भी था क्योकि इसमें पिघलाये लोहे की मात्रा 
और सघात विशिष्ट मात्र में होते थे। जुराहो के सूत कातने 
ओर कपडा बुनने की कुशलता तो इसी से सिद्ध हैं कि उनके बनाये 
कपडे फूक से उडा दिये जा सकते थे) मूतिकारों और वास्तु- 
शिल्पियो का उल्लेख अन्यत सविस्तर कर आये है। सगीत- 
वादो के निर्माता कलावन्त भी देश में अनन्त सख्या में निश्चय 
रहें होगे । 

इस प्रकार सरया ओर विविधता में सपन्न होने के कारण 
कारीगरो के अनेक सघ वन गये थे। कालिदास ने रघुवश में 
अयोध्या-नगरी का निर्माण करने बाले राजो के सघ (शिल्पि- 
सघा ) का उल्लेख किया है। उनके निरन्तर कार्यलग्न शिल्प- 
कर्म का भी कवि ने विशद विवरण दिया है। श्रेष्ठो' इसी प्रकार 
के 'नैगमो' अर्थात्‌ 'श्रेणियो' (गिल्ड) का प्रधान होता था। 
विक्रमोवशी में नेगमो और शाउुन्तल में श्रेप्ठो शब्द का प्रयोग 
उसी बर्थ में हुआ है। दोनो नगर के शासन में अपना विशिष्ट 
स्थान रखते थे। नैगमो के सघो ने तो वालिदास के पहले सिक्के 
भो जारो क्ये थे। कुमारगुप्त (दितोय) और बन्धुवर्मा के 
समय के मन्दसोर वाले अभिलेख में एक ऐसे ही रेशमी वस्त्र 
चुनने वाले जुलाहो के सघ का उल्लेख हुआ है जिन्होंने अपनी 
कला से अजित विपुल धन से वहाँ सूर्य वा अनुपम मन्दिर 
चनवाया या। यही जुलाहे उन महीन वस्तो के बुनने वाले थे 
जिनवे विरुद्ध रोम के इतिहासकार प्लिनी ने आय उगछो थी। 


हषट पाठिदात और उनका युग 


उसी अभिरेस में उन्ही जुादों के बनाये रेथमो वस्त्र या अत्यन्त 
सुशऊसापूर्षत' विज्ञापन हुआ है। अमिलेस बहता है-- 
तादष्ययासयुपच्ितो5पि सुवर्णहारत्ताम्यूर पुष्पविधिता रामल्टतोडपि। 
सारीजनः प्रियमुपेति ने तावदग्यां स्रावप्षपट्रमयवरत्रपुगाति थत्ते॥ 
“यौवन और वात्ति से युक्त, स्वर्णहार, ताम्यूछ, पुष्प आदि 
हज़ार प्रसाधनो से सुसज्जित भी मारी स्वोतस्थान पर तब तब" 
अपने प्रिय से नहीं सिलने जाती जय तन वि वह इस जुलाहों में 
बनाये चस्त्रो वा जोडा तन पर नही घारण वर लेती ।” विपया 
न्तर होते भी स्थछ वी प्रासग्रिवता और सौन्दर्य को देखते उसे 
उद्धृत करने का छोम सवरण न कर सवा। यद्यपि इक्ोव' वालि- 
दास कय नही हूँ पर प्राय उसी वाल वा है। 
उस बाल के गुप्त अभिलेसों से समसामयिक वेक-कार्य पर 
प्रकाश पढता है। श्रेणी, जो तब वेको वा पार्य बरती थी, घन 
छेक्र उसके व्याज से मूलघन प्रदान बरने वाले के बताये वाम 
को सदियों बरती रहती थी। मूछधन को छाक्षणिक रुप से 
'तोवी” कहते थे। धन को कसी के पास' वेबबत्‌ छोटा लेने को 
गरज़ से रखना “निश्लेप! या न्यास” वहल्यता था। कवि ने दोनो 
का प्रयोग किया है, निक्षेप वा छुमास्सम्भव में और न्यास वा 
बावुन्तछ में । 


७ घामिक जीवन 

कालिदास का युग गुप्तो का युग है, वह युग जो नये सिरे से 
देश और समाज को एक नई चेतना, नया जन-विश्वास, नई 
निष्ठा, पूजा के नये प्रतिमान दे रहा था। जैसे सभी अन्य विपयो 
में वह सुग प्रयासों की परिणति का था और इस रुप में एक नये 
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कृपिफल का खलिहान वन गया था, वैसे ही घामिक क्षेत्र मे मी 
उस युग में एक नये जीवन का जन्म हुआ था। अनन्त निधि की 
जैसे गाँठें खुल पड़ी थी। 
कुपाण-काल से ही अनेक देवताओ की मूरते बनने छूगी थी 
और युप्त-काल तक पहुँचते-पहुँचते उनकी कोई सोमा नहीं रह 
गई थी। तेतीस कोटि देवताओं का पौराणिक विश्वास मूर्ति 
धारण कर रहा था। यदि यह संख्या देवताओ की वेयक्तिकृता 
को अभिव्यक्त नहीं करती तो कम से कम उनकी सम्मिलित 
सख्यातीतता की तो निश्चय द्योतक है ही। महायान के उदय के 
साथ ही बौद्ध और जैन धर्मो में जो मूतियों को बाढ आई वह उन्ही 
तक सीमित न रह सकी। अपने बुद्ध को सभी देवताओं से ऊपर 
करने की जो उन्होने ब्राह्मण देवताओ को बुद्ध के पार्पदो, अनुचरों 
आदि के रूप में व्यक्त किया तो उनकी हीनता से चाहें तथागत 
का गौरव बढा हो या नही पर उन अनन्त देवताओ की सत्ता नि - 
सन्देह असन्दिग्ध हो गई। शीक्ष वे बुद्ध के प्रति अपने कायिक 
दासत्व से मुबत हो गये, स्वेथा हिन्दू घर्म के, अपने। सघ के रूप मे 
एक साथ, न कोई दिसो से छोटा म बडा। हाँ, एक समान सेनानी 
ओर रक्षक, उनके राजा के रूप में, इन्द्र निदचय मिला यद्यपि वह्‌ 
देवराज आदि स्वामी-सज्ञा विभूषित इसलिए नही हुआ कि उस 
कार उसको अपनी कोई सत्ता अन्य देवताओ से अधिक थी बल्कि 
केवल इसलिए कि वह बोतो प्राचीनता मे सन्देहातीत प्रधान रह 
चुका था। अब तक वंदिक काल से इन्द्र विश्येप शक्तिमान माना 
जाता रहा था, उसी को सब से अधिक पूजा होती आई थी और 
अब वह नाममात्र को देवराज था। उसका स्थान तो प्रायः 
सम्मिलित रूप से त्रिमूति ने ले लिया था, बह्मा-विष्णु-महेश ने। 


२७० वाछिदास और उनरा यूप 


विप्णु ने ही उसे अधिकतर उसवी प्राचीन पुण्य सत्ता से ब्युत 
विया था। दानवो और असूरो पर बग्य मारने वाठा इद्ध भव 
शियिलुहुस्त हो गया था। दानव दाद्रु अब उसे अपनी ही सार से 
जर्जर बर देते थे। वह नगण्य हो गया था । प्रत्येप' आसुर आत्रमण 
पर उसे और उन देवताओ यो, जिनवी रक्षा उसवोे यत्त॑व्य वी 
चात थो, रक्षा ये उपाय सोचने पडते थे। और जो भी उपाय विये 
जाते थे ये उसकी दक्ित से बाहर होते थे और उन्हें या तो विष्णु 
सम्पादन बरतें थे या शिव। नये नये दैत्यों यो मारने थो लिए 
अब घरावर विष्णु अवतार छने छूगे थे, या झिव उन्हें अपनी 
माया से निस्पन्‍्द करने छगे थे। पुराणो में जब जब देत्य-नाश वी 
आवश्यवता हुईं इन्द्र तो विजयसन्दिग्ध हो हाथ पर हाथ घर बर 
बैठ गये और विप्णु ने कट अवतार लेकर दैत्य वा सहार बर 
स्थिति प्रश्टत वर दी। गीता का इलोक-- 
मंदा यवा हिं घर्मरय ग्छानिर्भवति मारता 
अस्पुत्यानसधर्मरय शरदात्मान सुजाम्यहम्‌॥ 
चरित्राणाप सांपूनां दिनातह्ञाप च इुष्कताम्‌। 
धर्म सस्यापनायाय शाभवामि युगे खयुगे॥ 
अब इस युग में फठा जब पुरानी क्‍्यायें बदल कर, नये रुप 
में ढाल कर, विभिवत्‌ सपादित बर, फिर से पुराणों में कही गई 
और जहाँ सदा पालनकर्ता के रूप में विष्णु ने अवतार ले-छेकर 
लोक-बेद की रक्षा की । अवतारो की एक' परम्परा ही वन गयी, 
दस, फिर चौबीस। इनमें इन्द्रादि को कही स्थान ने मिला! 
विष्ण के सामने वह प्राचीन देवराज अविचन वन गया। और 
उस युग के सास्क्ृतिक प्रतिनिधि कालिदास ने जब अपना कुमार- 
सम्भव रचा तव तक उसको वह स्थित हो गई थी कि वह भी अन्य 
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देवताओं के साथ सधारण वन कर ब्रह्मा की झरण में गया 
क्योंकि तारक असुर को मारना उसके बस की वात न थी। उसको 
अव कामदेव आदि का मुँह ताकना पड़ता था। अब तक जो 
देवताओं की अनन्त संख्या वन गई थी वह नि.सन्देह एक सेना 
ही बन गई थी, देवसेना, पर उसका संचालन अब देवराज नही कर 
सकता था, कोई नई जक्त ही कर सकती थी जिसे अब रूप 
धारण करना था । उस नई शक्ति को, देंवसेना के उस सेनानी 
को , उत्पन्न किया उस शिव ने जिसके अनुयायी शिश्नपूजको पर 
कभी इच्ध मे वच्य मारे थे और वह जो उत्पन्न होता है विछास 
को हीनता में तप्र की पुजता में होता हैं । सहसूनेत्र इन्द्र की 
विलासिता से वह राव॑था दूर है, विपरीत, विवाह तक नहीं 
करता। उसको रति देवसेना तक ही सीमित रहतो है और नाम 
चाहे उसके जितने भी रहे हे देवसेना के लिए वह 'सेनानी' 
मात्र हैं। इसो विधि से स्थिति को सर्वथा बदल क्र, पूर्णतः 
ऋत्ति लाकर, चिर-प्रतिष्ठित मौर्यों के शासन का अन्त कर उनके 
अन्तिम वंशधर वृहद्रय को मार पुष्यमित्र शुग ने एक नये शासन 
का आरंभ किया था ओर सेना से अपना अविच्छिन्न संबन्ध 
कायम कर आममृत्यु अपने को सिनापति' कहा था। सो अब अव्वल 
तो ऋग्वेद के इने-गिने देवताओं की संख्या अनन्त ही गई थी, 
दूसरे इन्द्र के स्थान पर उनका शासक कोई कौर हो गया था। 
चची-खुचो वैदिक उपासना पर यह अन्तिम पटाक्षेप था। इन्द्र 
का स्मरण केवल अथवेयेंद और ऐंतरेयब्राह्मण के मत्रों के साथ 
उसको याद राज्याभिषेक और यज्ञ के समय को जातो यो ,अनुप्ठान 
के आयारवश, विश्वासवश नही । हाँ, फिर भी वह कौर उसका 
शूद्ध बैदिक देव-परिवार सर्वेथा नप्ठ नही हो गया, बना रहा, 


१७२ काछिदात और उनपा युघ 


पर उपेक्षित, विप्णु के सेवक-सा। एन्ध कुछ काल सें वढ्य के 
अभिप्रायों (मोटिफ) में बुद्धादि भी मुसाहिबी ही करता आया 
था, इसरो विष्णु यय पार्षद बनते भी उसे किसी प्रकार यी असुविधा 
से हुईं। सो उरा नये देव-विधान के धर्मेशास्त्र किसे पुराणों ने 
सर यह युग बना ब्रह्मा-विप्णु-शिव को प्रधानता में देवसेना 
संग युग। है 
उसो पुराण-परम्परा वा, उस देवसेना था परम संयोजक 
साहित्य में पहल़ा महाकयि वाल्िदास हुआ । उससे पटले वह 
पुराण-सम्पदा मे रामायण के बर्ता वाल्मीकि को मिल्ली थी, न 
जय और भारत के रचयिता व्यास को, न बुद्धधरित॒कागर अश्व- 
घोष को, न स्वप्नवासवदत्ताकार मास को। जब तक आदमी 
एफ हो देवता में केन्द्रित रहता हैँ वह और उसके देवता दोनों 
असहिष्णु और प्रचण्ड होते हे पर उसी की आस्था जब अनेक 
देवताओ में वितरित हो जाती हैँ, उसदा सारा कठमुल्लापन 
नप्ट हो जाता हैँ, वह और उसके देवता दोनो सहिष्णु हो जाते है । 
चह किसी धर्म वा नही होता, सब धर्म उसके हो जाते हे,वह कसी 
देवता का नही होता, सारे देवता उसके हो जाते हे। वह सब के 
प्रति उदारबुद्धि होता हैं और उसका देवता मोछानाय। काल्दिस 
वह उदारचेता सहिप्णु आस्थावान्‌ है जिसके सारे धर्म अपने है। 
विष्णु के बुल की कथा रघुवश्च में लिखने चछता हूँ, पर उसवा 
आरभ शिव की स्तुति से करता है, कुमारसम्भव में शिव-सम्बन्धी 
अवन्ध लिखता हैं पर आरभ अनेकानेक देवताओ, गन्धर्वों, सिद्धो, 
विद्याधरो, यक्षो, क्न्विरों के आवास हिमालय के वर्णन से करता है 
और उसमें शिव के प्रभुत्व के पहले ब्रह्मा के प्रति देव-प्रार्थना का 
चच्चर ठोक देता है। पीछे के तुलसी की तरह जो राम के तो भक्त 
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थे, परन्तु शिव को आराधना करते थे, राम का कथा-पवन्ध 
रामचरितमानस लिखा, पर उसका आरमभ किया शिव को घनी 
स्तुति से 
वही कालिदास उस युग फे अभिराम असाधारण प्रतिनिधि 
पुराणो और उनकी देव-सम्पदा के घनी, उसी प्रकार इतिहास मे 
उस सम्पदा के प्रव्तक गुप्तो की सहिष्णुता और आचार के प्रति- 
निधि जिस उदारता से देववर्ग को अथक रूप से निरावरण करते 
हे उसकी विविधमयी पर सूक्ष्म प्रतोकत भलक नीचे के पृष्ठो में 
है। आज का हिन्दू समाज उत्ती मुप्त-युग का विकास नही प्राय. 
दर्पण है, उसी कालिदास को आस्था का धनी, उन्ही पुराणी का 
अध्येता, उन्ही स्तोत्रो का गायक जिनको कृवि के युग ने रचा था, 
उन्ही देवताओ का पूजक जिन्हें उस युग ने गढा था--कालिदास- 
सा ही आस्थावान, उदार, सहिप्णु । 
कृवि ने जिन वैदिक और पौराणिक देवताओ का उल्लेख किया 
हैं थे वैदिक और पौराणिक देवता निम्नलिखित हे | वैदिक--- 
इन्द्र, वरुण, अग्नि, सूये, यम, त्वप्ट्रग, चावा-पृथिवी, रुद्र और 
विष्णु । इनमें अग्नि ओर द्यावा-पुथिवी को छोड दोप सभी 
पौराणिक विधि से अभिव्यक्त हुए हे । जब वे प्रद्गति के अवयव 
न रहे, मानवो के परिचित बन गये,पर ऐसे जिन्हें वह परम्परावद्य 
मानता भर है, उनसे किसो मनोरथ-पू्ति को विशेष आशा नहीं 
रसता | वैदिक देवता के रूप में विष्णु का जो सूर्य से सम्बन्ध 
था, वह अब नही रह जाता, अब उसको अपनो नई स्वतत्न सत्ता 
है, जो महावराह, राम, इृष्ण, बुद्ध आदि के रूप में व्यक्त होती है । 
नई परम्परा के प्रघान देवता हँ--अहए, विष्णु, शिव (और 
तोनो को सम्मिलित देंह त्रिमूति) वुबेर, स्वन्द, शेप, लायलो 
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(वलूशम), मदन और लछोयपाद । इनमें साय ही जिन देवियों 
या कवि ने उत्लेस पिया हूँ वे है वैदिए--झची (इन्द्र वी 
पत्नी ), सरस्वती (अथया भारती) और पृथियी (याबासहिल)।॥ 
इननी था, शमित आदि था भी पौराणिव विधान हो गया हैं 
और वैदिय लक्षणों से यदि ट्म उन्हें पहचानना चाहें तो पहचान 
भी नटी सबते। सरस्वती और मारती अब अल्य-अल्य देवियाँ 
नही रही, दोनों मिल्वर एप' हो गई है और समान रुप से जाने वी 
देवी है । इस बा वी विशिष्ट देवियाँ लदमी, परावंती और 
सप्तमानृवायें दे जिनवी मूरतों से उस काठ थे मन्दिर भरे है । 
इन देव-योनियों वे साथ ही अर्द्धंदेवी योनियो वा भी बचवि में 
परस्पर वर्णन क्या है । गन्धर्व, यक्ष, विन्लर (फिम्पुरप), 
पुण्यजन, विधावर और सिद्ध उसी वर्ग वे है! इनमें यन्धर्वों वी 
नारियाँ (देवपरिवार के साथ रहनेंवाली) अप्सरायें या सुराग- 
नायें थी, यद्षी वी यक्षिणियाँ, किनिरों वी द्न्रिरियाँ अथवा अश्व- 
मुस्तियाँ और सिद्धों को सिद्धामनायें । 
अब तक देवता और देवियो के परिवार बढ चुके हें । उनके 
थाहन आदि भी देवता वी ही भांति स्तुति पाने लगे हें, जैसे 
बूप, शिव का वाहन नन्‍्दी, विष्णु का वाहन ग्ररड, विष्णु को 
दाय्या शेपनाग, पावंती वा वाहन सिंह । ग्राय पूज्य हो गईं है 
और युग वे विद्वास में गाय और सिंह दोनो मनुष्य की भाषा बोछ 
सकते हूँ । इन्द्र को वाहन ऐरावत वा भी एक स्थछ पर उल्लेख 
हुआ हैँ | नदियाँ पहले भी पूजनीया थी, अब उनका माहात्म्य 
और बढ गया हैं । ग्रगा और यमुना महान्‌ देवताओं की चैचर- 
वाहिनी परिचारिवायें बन गई है और मन्दियोे में सर्वदा द्वार के 
दोनो ओर क्रमश मगर और क्छुए पर चढोी भ्रदर्शित होती है । 
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ब्रह्मावर्त की नदी सरस्वती अब स्वतन रूप से पूजी जाने छूगी 
है और अदृश्य रूप से गया और यमुना से प्रयाग मे मिलकर 
त्रिवेणी बनाती है । 
देवताओ के शत्रु भी सख्या में उनसे कुछ कम नहीं हे । 
जिस अनुपात मे देवताओ की सख्या बढी हे देत्यों की सख्या भी 
प्राय उसी अनुपात में बढी हैं । कारण यह है कि बगर उनकी 
शक्ति बढाये उनके सहर्ता देवताओं को शक्ति आराध्य नहीं 
जँच सकती थी | इसी से रावण असाधारण शषितमान्‌ हैं कि 
राम को शक्ति महत्तर हो जाय । रावण, कालिया, तारक, 
जऊूवण का प्रबल दैत्यो के रूप में कालिदास के ग्रन्थो में भी वर्णन 
हुआ है । उसी भ्रकार चन्द्रमा और सूर्य को निगल जाने वाले 
राहु ओर केतु वा भी कवि ने पोराणिक वर्णन ही क्या हैँ । 
शिव के गणो का दूसरा नाम भूत है । इसी प्रकार पार्वती को 
अनुचरियाँ योगिनियाँ हें। शाकुन्तक मे विदूषककों भूतलग 
जाता हैं जो दिखाई नही पडता । 
यनदेवताओं की ओर भी इन ग्रन्थों में सकेत हुआ है । इसी 
प्रकार पितर, सप्तधि (बह्मपि) और ऋषि-मुनि भी विशिष्ट 
दाबित और पूजा थे योग्य माने गये है । प्राचीन पौराणिक व्यवित 
इस रप में निदिप्ट हुए है जैसे थे देवतुल्य हो! इनमें प्रधान हें, 
परण्राम, बत्तिंवीर्यार्जुन, समर, ययाति, दिलोप, रघु, अज । 
राम की तो उत्पन्न होने के साथ हो विष्णुबत्‌ आराधना वी गई 
हैं, इससे हमने उनवा उल्लेस विष्णु के अवतारो में हो किया हैँ । 
ऊपर बे सारे देवताओ, उनके पापंदो, वाहनों आदि की 
उस काल मृ्तियाँ बनी और पूजी जाती थी | यज्ञ-हवन चैंदिया 
ऋूप में अब भी होते थे परन्तु विश्विप्ट अवसरो पर। राजा राज- 
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शूय आदि यज्ञ अब भी करते थे। अवदमेंघ तो बाद तक होता 
रहा था। वालिदास ये यूग में भी समुद्रमुप्त ने किया ही था । 
यज्ञ यरवों स्नान परने वी विधि थी जिसे अवनूय-स्नान बहते थे। 
साधारण पूजा गी विधि बदल गई थी। अनुष्ठानों और ब्रतों का 
याहुल्‍य हो गया था। ब्रत थे समय उपवास साधारण भिया थी। 
श्रत समाप्त होने के घाद पारण ये साथ उपवास तोढा जाता था । 
अधिवतर बद्ाह्मण-मोजन ये बरद ही पारण होता था। पति थे 
विरह में पत्लियाँ विरह-ग्रत घारण वरती थी, और उसवे अप्रमन्न 
होने पर प्रियप्रसादन-ब्रत बरती थी। वुछ छोग प्रायोपवेश (योडा- 
थोडा बरवे भोजन सर्वथा छोड देना) बरके प्राण छोडते थे । 
श्रगट हूँ वि यह ब्रत हिन्दुओं में जैनो ये अनुवरण से घस्णा था । 
सालिदास मे दिछोप ने गोग्रत का वडी निष्ठा से वर्णन विया है । 
असिवारात्रत समवत पत्नी के साथ एवं ही घय्या पर सोवर भी 
रति से विरत रहना था। इसवा अनुप्ठान अत्यन्त वठिन होसे 
वे बारण किसी भी असाधारण मर्मे को व्यक्त ब्रने का साबें- 
तिव पद बन गया। तीर्थेयात्रा पर भी तब विश्येप जोर दिया 
जाते छगा। तीर्थों, सगमो आदि पर स्नान पुण्य-सचय वा साधन 
बने गया । कवि से छाचीतीर्थे, जिवेणी-सगम, गया, सरयू, गडबक 
आदि में स्नान वो वडा पवित माना हूँ । सोमतीर्थ (प्रभास) में 
जावर कण्व झजुन्तला वी ग्रहदशा का निवारण वरते है । कविये 
गोवरण्ण, पुष्कर, अप्सरा (तोथें) आदि तीयों का भो उल्लेख 
क्या है । वहाँ स्नान वरने से जन्म-मरण ये बन्धन से प्राणी 
सुबत हो जाता है, ऐसा कवि का भी विश्वास है। उससे देवयोनि 
मो मिल सकती थी। राज्याभिपेक वे लिये अन्य स्थानों के साथ- 
साथ तीर्थो से भी जल छाया जाता घा। 
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कालिदास ने अपने युग में प्रचलित उत्सवो का भी वर्णन 
किया है । पुरुहृत का उत्सव वर्षा में पहली वार इन्द्रधनूप का 
दर्शन होने पर मनाया जाता था। भादों की अष्टमी से द्वादशी 
तक पाँच दिन इन्द्र की पूजा के साथ वह उत्सव होता था । वसन्‍्त 
के छौठहने पर ऋतुत्सव होता था। इसका देवता काम था जिसकी 
आम की मजरियी से पूजा की जाती थी । आजकल इसका स्थान 
होली मे ले लिया हूँ जब रगो से छोग एक दूसरे का स्वागत करते 
हैं। वसन्‍्त के अवसर पर नाटक भी खेले जाते थे । नये नाटको 
का आरभ भी सभवत तभी होता था। कालिदास का मालिवि- 
काग्निमित्र वसन्तोत्तव के अवसर पर ही खेला गया था। एक 
प्रवार को पूजा या बलि काकब॒लि कहलाती थी, जव पति के 
प्रवास में पत्नी उसकी रक्षा के लिये पुजा करती थी | वह सामने 
द्वार पर उतने फूछ वाँधकर लटका देती थ्री जितने दिन पति को 
बाहर रहना होता था और नित्य एक फूल देहली पर चढाती थी । 
बिरह के क्षणो मे ऐसे चढाये फूलो को वाख्वार गिनता भी एक 
भन बहलाने का बहाना बन जाता था । यक्ष की पत्नी ने ऐसे 
ही काकबलि को थी। पूर्णिमा की ज्ञाम को छोग (जनता) घरो 
से बाहर निकल कर मैदानो में डूबते सूरज और उगते चन्द्रमा को 
देखने निकल आते थे,जब दोनो पलडे जँसे बराबर रहते थे 
बाद में समवत कोई पूजा भी होती थी । 
उस काल के लोकिक विश्वासो के प्रति भो कबि ने प्रभूत 
स्ेत किये हे। ससार को सभी प्राचीव जातियो में अन्धविश्वास 
खूब फले-फूले हे ओर कालिदास-वालीन भारतीय उस नियम के 
अपवाद क्सिी रूप में नथे । आाज फो ही माँति तब भी नारी वो 
दाहिनी आँख का फडकना अश्युभ और वायी आँस का फडवना 
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धुभ माना जाता था। पुरष ये सबन्ध में विश्वास समवत ठीवः 
इसे विपरीत था। इसी प्रवार पुरप थी दाहिनी भुणा या फड- 
बना शुम और परयाणवर माना जाता था। गीदड वी आवाज़ 
अशुभ थी और उसे सुनते ही बाय स्थग्रित वर दिया जाता था । 
गिद्ध या ध्यजां के ऊपर मंटराना भी उसी प्रगार अशुभ और 
पराजय तया मृत्यु वा सूचक था । 
रक्षा (जादू, टोने आदि से) ये लिये बच्चो को तावीज 
(रक्षावरण्टव) पहनाते थे। इसी प्रवार पुरप भी विजय भे मर्थ 
जैत्रामरण (जयश्रिय वल्य ) पहनते थे । धातु वी ताबीज़ में 
अपराजिता नाम वो जडी (ओपधि) इसलिये बन्द करने पहन 
ली जाती थो वि' भूत-पिशाचों और टोना-जादु से जान बची 
रहे। यह भरत (झाडुन्तल) को पहनायी गई थी और छोगो का 
विश्वास था कि यदि कोई स्यक्ति अनुचित बामना से बालक” को 
पवडेगा तो अपराजिता (ता) सर्प बनवार उसे सत्वाल बेस 
ऐंगी (सर्पोभूत्वा दशति) । लछोगो या विश्वास था वि! तिरस्व- 
रिणी विद्या को सिद्ध कर आदमी अन्‍्तर्घान हो सकता है । वह 
तब सबको देखेगा पर स्वय उसे कोई नहीं देख सकेगा ॥ एक 
शिखाबन्धन विद्या का भी उल्लेख हुआ हैं । उसका दूसरा नाम 
अपराजिता था। मनन पछते हुए शिसा वाँधी जाती थी और जब 
तक शिसा बंधी रहती थी देत्य पिशाच बाँधनेवाले वा कुछ 
वियाड नहीं सकते थे। कालिदास वा कहना है कि यह विद्या 
बृहस्पति ने अप्सरायो को सिखा दो थी ॥ हस्तरेखाओ द्वारा 
अविष्य सूचित होने की बात भी कुमारसम्भव में वही गई है । 
काज भी स्वेत्र यह विश्वास साधारणत' प्रचल्ति है । कवि ने 
नक्षत्र का मातवों पर शुभाझुभ प्रभाव डालना भी ल्खि हूँ) 
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देवचिन्तक भाग्य का प्रावकथन किया करते थे । दैवचिन्तक 
प्राय, राजदरवारो में रखे जाते थे। उलटे भाग्य का अनुप्ठान 
द्वारा अनुकूलछ' बना छेना सभव माना जाता था। 
इसी प्रकार लोगो का विश्वास था कि हस दूध और पानी को 
अलग-अलग कर देने का सामथ्यं रखता है। ऐसा विश्वास 
लोगो का आज भी है । तब भी लोग मानते थे कि कोयछ अपना 
बच्चा कोवे के पास पालने के लिये छोड जाती हैं । दुष्यन्त ने 
शकुन्तला के प्रति इस प्रकार के एक वक्तव्य द्वारा व्यग्य किया है। 
लोगो का विचार था कि भूतो की भी एक योनि है और वे 
फिरते रहते है । कभी-कभी वे छोगो को 'लग' भी जाते है । 
मकानों पर भी जब तब वे छा जाया करते हे। इसी प्रकार छोग 
मानते थे कि देवता इष्ट किये जा सकते है और 'अणिमा', 'लघिमा' 
आदि सिद्धियाँ सिद्ध कर अददमी असभव भी सभव कर सकता है। 
इनके ज़रिये आदमी आकाश में उड भी सकता हैं । लोग मानते 
थे कि योग के साधन से बन्द द्वार के भीतर भी उसे बगैर खोले 
जाया जा सकता है। तप को शक्तियों में भो छोगो को विश्वास 
था और अनेक साधु नाना प्रकार की यातनाओं से असभव को 
सभव करने के लिये अपने को अल्पन्नाण करते रहते थे । उनका 
इस प्रकार तप वरना जब-तब सीधे लोगो को धोखे में भी डाल 
दिया करता होगा क्योकि अन्धविश्वासी इप्ट के लिये कुछ भी 
कर सकता है । जब आज के इस वंज्ञानिकयुग में भी छोग 
कुधातुओ से सोना बनवाने के प्रयत्न में घोखे में आ जाते है, तब 
विश्वासो की दुनिया भे पछनेवाछों का भछा क्या हाल रहा होगा ! 
यह छोगो का प्राय साधारण विश्वास था विः अपने घन 
में जीवन मर मन छपग्राबे रहनेवाला सूम मरने के बाद साँप होकर 
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अपने धन यी रदा वरता है, जिससे उतरा अपहरण बरने वी 
मामना वरनेवाला खतरे में पड जाय | यह विश्वास अत्यन्त 
प्राचीन है । इसवा आरम समवत इस समानता से हुआ होगा 
विः घन उसी भूमि वो निचले तह में गडा रहता हूँ जहाँ सांप भी 
रहता है । सांपों वे प्रिल में रहने से तो उनके पातालवासी 
होने वा विश्वास जमा और पाताल में अमृत, नाग्वन्‍्या आदि 
के होने थे मी अनेकः अन्धविदवास जड पकड गये । 
छोगो वा विचार था, जैसा आज भी हूँ, कि सन्त्र द्वारा 
साँप वी मति मारी जा सकती हैं ओर उसे एक घेरे में वाँचा जा 
सकता है। साँप काटे हुये व्यक्ति को उद्कुम्भ विधान हारा 
अच्छा परने के प्रयत्न विये जाते थे। भरवतन्त्र में उसचा विधान 
है। मत्रपूत कलश के जल से वह जोग क्या जाता था। सपशिति 
बी कोई वस्तु भी साँप वा विप झाडने में सहायक हो सकती थी। 
मालविकास्निमित्र का विदृपक साँप काटने वा बहाना करने पर 
इसी विधि से अच्छा होता हैं । पर यह भी विश्वात था वि बहाना 
क्रनेवाले को बहाना की हुई वात छग जाती हूँ। यानी अगर कोई 
साँप काटने का बहाना करे तो साँप उसे वाटेगा ही । इसो से 
विदूपक' फूछो को माला से डर कर कहता हैं कि गनीमत है वि 
सांप का बहाना करने पर साँप सं डर मात्र जान से जान छूटी $ 
छूगता हूँ कि छोग पुराणों की कथा पढते और बहते-सुनते 
थे। वे समाज में पर्याप्त रुप से प्रचलित हो चुकी थी। सगर के 
घोडे और कप्रिल मुन्रि की कथा, केला से अग्रस्त्य का जन्म 
होना, विष्णु के अँगूठे से गया का जन्म और भगीरय हारा आवाश 
और शिव की जदा से पृथ्वी पर उतार लाना, आदि साधारण 
उवश्वास की वात वन गये थे । इसी श्र॒कार पर्वंतो का चट्टान 
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बरसाता, उनका उडना, देवताओं का आकाश में विचरण करना, 
विष्णु का वामन घन कर बलि को छलना, महावराह का पृथ्वी 
का उद्धार करना, इन्दुमती का पहले हरिणी नाम की अप्सरा 
होना, उवज्ञी-मेनका का स्वर्ग से आकर पृथ्वी पर रहना, या 
अप्सराओ का ही देवलोक में होना आदि अनन्त पौराणिक 
कथाएँ लोगो का साधारण विश्वास बन गई थी । शमी वृक्ष में 
अग्नि का निवास भी उसी प्रकार का विश्वास था। वस्तुतः 
बह युग इस मात्रा में पोराणिक था कि कवि निश्चित उतका उप- 
योग करते थे और भले प्रकार समझ लिये जाते थे। 
लोग जन्म को दु ख मानते थे और आत्मा के आवागमन में 
उनका विश्वास था। परलोक का काल्पनिक ससार उनके मन 
में सदा पैठा रहता था। मृत्यु सभी प्राणियों कर अनिवार्य और 
सहज धर्म मानी जाती थी ॥ मरे हुओ के लिये निरन्तर रोना 
मृतक के लिये कृष्टकर समझा जाता था । यम परलोक (या 
नरक) का स्वामी कहा गया हैं। परलोक जाकर भी पृथ्वी के 
सम्बन्धियो से श्राद्ध द्वारा आहार पाना स्वाभाविक हो गया था। 
इसका अर्थ था कि प्रेत (मृतक) कही अन्यत्र जाकर रह रहा हैं । 
पुण्य और पाप के फलस्वरूप स्वगें या नरक में जाने का विश्वास 
बहुत पुराना था । स्वर्ग में देवताओं और देवागनाओ का साथ 
होता था। जो स्वर्ग नही जा पाते थे और नरक के छायक जिनके 
पाप पर्याप्त लत होते वे पितृलोब” को जाते थे । पितर मरे हुए 
पूर्वेजो को कहते थे | उन्हें श्राद्ध ढ्वरा अज्-जल पहुँचाना सनन्‍्तान 
वे लिये आवश्यक था। पुत्र उत्पन कर पितृ-ऋण से मुक्त होने 
का यही अर्थ था । दुष्यन्त और दिलोप का नि सन्‍्ताव रहना 
इसील्यि बडा शोचनीय हो गया था । 


आठवों परिच्छेद 
कवियणगरणनारस्मे 


समुद्रमंयन वाले पौराणिक इतिवृत्त को यदि आज नये 
सिरे से पुराणकार को कहना पड़े तो निश्चय वह संप्राप्त रत्नों 
के नाम या तो बदछ कर कहेंगा या उनकी गणना चौदह से 
परद्धहू कर देगा, और पन्द्रहवाँ रत्न वह कालिदास को गिनेंगा, 
फिर भी उन रत्नों और कालिदास में अन्तर बना ही रहेगा। 
अन्तर सन्दिग्प और सत्य का। मनुष्य में उन रत्नों के दर्शन 
नहों किये, पर देशकालातीत कालिदास के दर्शन-स्पर्ण सबसे 
किये, उसकी श्रुतिमाघुरी सबने चखी! कोई उसकी भारती 
के आस्वाद से विरत न रह सका। जो रहा वह अमागा! 

कितना तरल, कितना सरल, कितना मधुर हैँ वह्‌ भारतीय 
काव्योच्यान का अभिराम कल्पतरु। निःसन्देह कल्पतरु हैं कालि- 
दास । उससे कुछ भी असंभाव्य नहीं। कुछ भी अज्ञेय नहीं। 
महाकवि ने रघुवंश के आरंभ में ही कामघेनु की कथा कही है। 
उसमें संभव हूँ किसी को सन्देह हो पर स्वयं कालिदास की 
कामघेनुतामें किसी को सन्‍्देह नहीं हो सकता। कामखूप हूँ 
कबि स्वयं अनन्त कामचारी, उसे कुछ भी अलम्य नही, कुछ 
भी जशकक्‍य नही। 

अपने दिलीप के लिये कवि ने लिखा हँ---तं वेघा विदधे नून 
महाभूतसमाधिना'---उसे विघातः ने महाभूत तत्वों से सिरजा था। 


कविगणगणनारस्मे श्८३ 


वस्तुत यह स्थिति स्वय कालिदास की है। आछोचक का साधारण 
मानदण्ड उसवी ऊचाई-हराई नहीं आँक सकता। समीक्षा 
की जिज्ञासा सहसा मोहाच्छादित हो जाती है। आलोचक 
का मानदण्ड तुल्यकुलज कवियो की सापेक्ष्य प्रतिमाओ की 
तुलना पर आश्रित रहता हैँ। कालिदास के सबध मे तुल्य-कुलज 
कोई है ही नहीं। अपना-सा वह अकेल्य है। साँचें मे ढाल कर 
साँचा तोड देनेवाली यह बात हुईं। करतार ने जिस साँचे में 
उस अनन्य को ढाला उस साँचें को तोड दिया कि कही वैसा ही 
कोई और न ढल जाय ! 
कालिदास का कृतित्व बडा है, उसकी परिधि भी बडी है, 
कृत्तियो की सख्या भी कम नहीं। पर आज के मुद्रण जगत की 
प्रवाशन-तीब्रता में उसका परिभाण झुछ ऐसा दुर्रच्य भी नहीं 
हैं। जहाँ सो-सो रचनाओ के स्रप्टा अपना-अपना निजी साहित्य 
अपने नाम के आगे जोड अभिमान और विजय से हुकार करते 
है वहाँ केवल सात कृतियो--तीन नाटक, चार काव्यो--का 
'रचमिता क्‍या विसात रखता है ? नगण्य ही है। 
पर उसकी महानता उसकी दइृतियो की सस्या में नही है, उसकी 
साहित्य-वारिता में है, आकार में नही प्रकार में हैं। एक से एक 
मेधावी समीक्षक ने उन्हें देश-विदेश में पढा है, युना है, और 
अवाक्‌ हो गया हूँ चास्ता के जादू ने, भाव के विलास ने, प्रसाद 
वी अकृत्रिमता ने, उक्ति के चसत्वार ले, वाणी के दिलास ने, 
ध्वनि की व्यापक्ता ने उसे मूढ कर दिया हैं। एक-एवं इति, 
कृति की एक-एव' उबित, का शब्द-शव्द गुना गया है, हजारो 
ने गुना है, डेंड हजार साल गुना है, दिनरात, पर कालिदास 
बी काव्य-वाया को बोई हाथ नही रूगा सवा है। देशवाल 


ह्टर कालिदास और उनका युग 


वी सीमाओं से परे आज भी उस महाकवि बा जादू हम पर 
छाया हुआ हैं और हम उसे पढते थबते नही, ऊबते नहीं। कवि 
गणों वी गणना ये आरम में उसबे नाम पर “कटठिती सुसम्म्रम, 
गिरती हूँ। वस्तुत” उसबा नाम गिनलेने के धाद कवि गणना 
ने प्रसग में वाणी मूव' हो जाती है, वनिष्ठिया वे बाद वाली 
उगझ़ी 'अनामिवा' ही रह जाती हू ! 
पर कालिदास बेवल ध्वनि का, वाणी का, मार्मिक उद््‌गिरण 
वा ही घनी नही है, परिमाण वा भी है, चिपुछ वागयिक परिमाण 
मां। जो उसकी रचनाआ वी सख्या कौ और सबेत करते है 
उन्हें थोडे में अत्यधिक कहने वाले उस महाववि के ज्ञान भाण्डार 
कप अन्दाज्ञ नही। ज्ञान-विज्ञान, आर्यशास्त्र-राजनीति, बाम- 
शास्त्र, धर्मशास्त्र, कल्प-ज्योतिष, शिक्षा-त्यावरण, चेद-उपबेद, 
दश्शन-साहित्य, कला-सगीत, इतिहास-पुराण सभी कुछ उसके 
जिह्नाग्र पर हैं। और यह तो उसके ज्ञान भाण्डार की ओर 
मात्र सकेत हैँ, वरना उसके ज्ञान की परिधि भला कौन बाँध 
सकता हैं? पाण्दित्य की जिस दिशा वी ओर पाठक की दृष्टि 
जाती है कालिदास की रचनाओ में उसका कुछ ऐसा सूच उसे 
हाथ लगता है कि सदिष्ट दिल्ला के ज्ञान वी अमितता से बहू 
अवसन हो जाता हैं। और जितना व्यक्त है, काव्यो में अनावृत, 
उतना स्वय प्रतिमा द्वारा असाध्य हूँ । फिर इस व्यक्त से अव्यक्त 
को परिधि वडी हे, कवि का व्यक्तित्व उसके निरावृत ज्ञान 
से महत्तर है। 
उस व्यक्तित्व के दर्शन हमें किसी चाटुकार के शब्दों द्वारा 
नहीं होते, उसकी रचनाओ की रुचिर कान्ति, अप्रतिम कर्तृत्व 
से ही होते है, नितान्तर अमिट। जीवन अधिक जीव्य हो जाता 


फ्विगणगणनारस्मे श्टश्‌ 


है, कठिनाइयाँ सरल हो जाती ह। करुण मन वे मथता हूँ पर 
उदात्त उस पर विजयी हो उठता हैं। करुणाविमुखेन मृत्युना 
हरता त्वां वद कि न मे हतम्‌! करुण हैँ, मनोहर, पर 'मरणं 
प्रकृति: शरीरिणां विकृतिजीवितमुच्यते बुधे/ उससे कंही 
सबल हैं, ममेभर ! 
महामना कालिदारा को अभिराम चिररुचिर भारती कभी 
थासी नहीं हो सकती। उसका अध्ययन सदा सहृदयों को आद्ें 
अभितृप्त करता रहेगा। स्वयं महाकवि अमरों की परम्परा 
में प्रवेश कर चुका है। हम भी किसी की वाणी में शब्द बदल 
कर कहते हे-- 
याँवत्स्थास्यन्ति गिरयः सरितशचमहीतले । 
तावत्कालिदासमहिमा लोकेपु प्रचरिष्यति ॥ 


भारतीय विद्यानवन के प्रकाशन 
(१) शहद - भारती 


इस पुस्तकमाला के बंतर्गत साहित्य और भाषाशास्त्र, इतिहास और जीवनी, 
कला और प्‌ रातत्त्व, धर्मं और दर्शन, समाजशास्त्र और विज्ञान आदि विपयो पर 
डबल-काउन सोलहपेजी आकार में ऊगभग दो-दो सौ पृष्ठो की पुस्तक प्रकाशित 
करने का आयोजन है। पुस्तक शास्त्रीय स्तर की, कितु ऐसी भाषा में लिखी गई 
होंगी कि साधारण पाठकों को राहज में वोधगरम्य हो। प्रत्येक पुस्तक प्राय” ६० 
से ७५ हजार शब्दों को होगी और समान आकार>प्रकार में नयनाभिराम ढंग से 
मुद्रित तया सजिल्द होगी और आवश्यकतानुसार चिलरादि से सुसज्जित होगी। 

पुस्तकों को भीचे लिखें हुए क्षीपंक साकेतिक मात्र हें और उनमें हेर-फेर हो 
सकता हूँ। इस पुस्तक माला में १०० पुस्तकें प्रकाशित की जाएगी। 


साहित्य व भाषाश्षात्तत्र विस्मृत सम्यता 
चेद-परिचय महात्मा गाधी 
संस्कृत साहित्य आइस्टाइन 
का बाहर कला और पुरातत्व 
रवीद्रताय भारतीय पुरातत्व 
रूसी साहित्य भारतीय समीत 
सिद्ध साहित्य भारत के नृत्य 
चीनी साहित्य भारतीय मूतिकला 
भाषाविज्ञान भारतीय चित्रकला 


भारतीय भाषाएं 
चीती आत्मशिक्षक 

इतिहास और जोबनी 
भारतीय मस्दृति का इतिहास 
भारत के छोगों बा इतिहास 


संसार के इतिहास की काँत्ी 
भारत गौरद 


कला मीमासा 
यूरोपीय कला 
मियु्‌ सभ्यता 
शर्म और दर्शन 


भारतीय अध्यात्म 
भारतीय दर्शन की रूपरेखा 
पूर्वी तथा परिदमी दर्शच 





आधुनिक मनस्तत्व ढिगीति 


अरविंद की विषारपारा मानव-विज्ञान 
सम्राजपारत्र विज्ञान. की हूपरेसा 
छोषवार्ता आपुनिक भुगोछू 
आापुनिक दाजब्पवस्पा भआवाद्म-विद्या 
स्थायशास्त जोवरहस्य 
राजनीति के मिद्धांत दिकाराबाद 
भारतीय अर्थव्यवस्था परमाणु दे चमत्वाई 


अर्धब्ास्त्र के सिद्धांत 


आधुनिक संविषान 0 

मारतीय संविपान के 

शिक्षा-मनोविज्ञान विर्धित 
समाचारपत्र 

भारतीय ग्राम समाज आहारक्षास्त्र 

चनजारे वामझास्त्र 

विषास सोजनाए रोगीचर्या 

कृषि व्यवस्या घरेलू उपचार आतीरंजन 
घरेलू उद्योग प्राचीव भारत के मनीरंजन 


(२) अमर - भायती 


इस पुस्तक माला के अतगंत संसार वा सर्वोत्तम साहित्य हित भाषा से जैसे 
अग्रेजी, जर्मन, फ्रेंच, इटालियन, स्पेनिश, रूसो, यूनानी आदि पीरस्चात्म वे चीन 
जापानी, अरबी, फारसी आदि एप्ियाई एवं सस्कृत, तामिल, 7 यु, मलयालम 
आदि भारतीय भाषाओं से हिन्दी भाषान्तर कराकर प्रकाशित कर की योजना है । 

इस योजना में सर्वप्रथम यूनेस्को द्वारा चुनी गई विश्व सहित्य की २०० 
पुह्तकों का प्रकाशन प्रारम्भ कर दिया गया है। ये पुस्तक डिसाई, है पेजी आकार 
में भ्रकाशित हॉगी। ५) अप्रिम मेजकर उपयुक्ठ पुस्तक मालाओं के स्थाई ग्राहक 
वन जाने वालो को प्रत्येक प्रकाशन की पूर्व सूचना देने के उपटार्नी निर्षारित मूल्य 
पर बिन डाकश्यप्‌ के: पुस्तकें भेजी जाएंगी। 


